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Biennale Warszawa powstato jesienig 2017
roku na bazie niewielkiej miejskiej sceny impresa-
ryjnej, dziatajacej od lat siedemdziesigtych ubiegte-
go wieku w postindustrialnej przestrzeni Fabryki
Norblina, ktdra po zmianach wtasnosciowych i prze-
jeciu dziatki przez prywatnego dewelopera zostata
pozbawiona zarowno swojej sceny, jak i nawet wta-
snej przestrzeni biurowej. Biennale jest finansowa-
na z budzetu Warszawy instytucja kultury, prze-
ksztatcong dwa lata temu w interdyscyplinarny
hub, pracujacy w sposob ciggty na przecieciu roz-
nych dyscyplin, o wyraznym profilu spoteczno-po-
litycznym, wspotpracujacy z innymi instytucjami
kultury, organizacjami pozarzadowymi i inicjatywa-
mi spotecznymi, przygotowujacy ,interdyscyplinar-
ne wydarzenie o charakterze biennale”.
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Decyzje Miasta Warszawy o przeksztatceniu istniejgcej in-
stytucji w interdyscyplinarny osrodek uzna¢ mozna za niezwykle pro-
gresywna, gdy wezmie sie pod uwage dotychczasowag praktyke wtadz
samorzadowych w Polsce. Otworzyta ona bowiem mozliwos¢ wpro-
wadzenia w zycie innego modelu instytucjonalnego, wykraczajgcego
poza dotychczasowe modele publicznych instytucji kultury. Pozwolita
stworzy¢ instytucje, w ktorej taczy sie dziatalnos¢ artystyczng z ba-
dawczg, dyskursywna i wydawnicza, w zgodzie z dobrze znang i ugrun-
towang w Swiecie sztuki praktyka. Nade wszystko umozliwita po-
wotanie instytucji nowego typu, dziatajgcej rownolegle w obszarze
artystycznym i politycznym, starajacej sie odzyskac¢ wptyw nie tylko
na debate publiczng, ale takze na zycie spoteczne i polityczne.

Pierwszym dziataniem podjetym przez nowo powstaty ze-
spot — sktadajacy sie z tworcoéw i tworczyn, kuratorek i kuratorow
sztuk performatywnych i wizualnych, badaczek i badaczy, aktywistek
i aktywistow spotecznych — byta zmiana dotychczasowej nazwy insty-
tucji. Uzywanie starej nazwy, zwigzanej Scisle z poprzednim mode-
lem instytucji, bytoby, we wspdlnym przeswiadczeniu, niezrozumiate.
PostanowiliSmy odwotac sie do znanego i — co tu kry¢ — dyskusyjne-
go formatu biennale, uzywajac go jednak specyficznie i nieco cynicz-
nie. Dzieki przyjeciu nowej nazwy Biennale Warszawa zyskato natych-
miastowa rozpoznawalnos$é i widzialno$é, wyrdzniajac sie z catego
grona rozmaitych lokalnych artystycznych inicjatyw, organizacji, fe-
stiwali. Jednoczesnie, chcac uniknaé nawigzan czy bezposrednich po-
réwnan do wielkich imprez z obszaru sztuk wizualnych i performatyw-
nych — czym Biennale Warszawa, nie tylko ze wzgledu na ograniczone
mozliwosci budzetowe i produkcyjne, nigdy nie bedzie — gtowny ak-
cent zostat potozony na staty program instytucji, realizowany po-
miedzy kolejnymi edycjami festiwalu. ,Biennale Warszawa” oznacza
wiec, po pierwsze, nazwe publicznej instytucji kultury. Po drugie, odno-
si sie do dwuletnich cykli statej dziatalnosci artystycznej, badawczej
i spoteczno-politycznej prowadzonej kolektywnie przez zespot kura-
torski. Dopiero na koncu okresla samo biennale, ktére w tym przy-
padku jest raczej uzupetnieniem, rozwinieciem i podsumowaniem
realizowanego przez dwa lata programu, niz osobnym wydarzeniem,
wpisanym w kalendarz wielkich wystaw czy festiwali, powierzanych
wybitnym kuratorom.
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Uzywanie biennale jako narzedzia, krytyczne podejscie do formatu
biennale, w petni zrozumiate w konteksScie debaty na temat celowo-
Sci organizowania wielkich festiwali, wydarzen i wystaw, wywotuje
nierzadko konsternacje. Ktopoty ze zrozumieniem specyficznego mo-
delu Biennale Warszawa, bedgcego zarazem pasozytowaniem na
formacie biennale, jak i jego zakwestionowaniem, po czesci biora sie
z braku punktu odniesienia w kraju, w ktérym nie istnieje zadne duze
wydarzenie o tym charakterze. Po czesSci wynikaja z przyzwyczajenia
do myslenia o kulturze w kategoriach utrwalonych i w jakim$ sensie
neutralnych politycznie formatéw. Model instytucjonalny Biennale
Warszawa staje sie jednak o wiele bardziej zrozumiaty, gdy zwréci sie
uwage na zatozenia programowe instytucji, dla ktérych najwazniej-
szym punktem odniesienia jest wspdtczesna polityka, wywotujaca
spoteczne konflikty, pogtebiajgca nieréwnosci ekonomiczne, rekon-
struujaca autorytarne formy rzadéw. Jesli dostrzeze sie w modelu
instytucjonalnym Biennale Warszawa oraz w realizowanym przez Bien-
nale programie swoisty kontrprojekt polityczny, tatwiej bedzie tez
zrozumied, co taczy ludzi z réznych Srodowisk, ktorzy zdecydowali sie
porzuci¢ swoje wasko pojete dyscypliny, swoje artystyczne i badaw-
cze nisze, by zaczaé wspolnie i aktywnie pracowaé nad programem
szkicujgcym perspektywe innej polityki.

Najtatwiej bytoby uznaé, ze zaangazowanie instytucji jest
spowodowane przede wszystkim sytuacjg w Polsce i stanowi bezpo-
Srednig reakcje na rzady Prawa i Sprawiedliwosci, w tym takze na ul-
traprawicowa polityke Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, ktora (w skrocie) polega na wzmocnieniu prawicowej hegemonii
w obszarze kultury oraz utrwaleniu narodowych i nacjonalistycznych
narracji tozsamosciowych — za pomoca przejetych badz nowo utwo-
rzonych instytucji. Bezposrednia reakcje na prawicowa polityke kultu-
ralng mozna dostrzec z pewnoscig w dziataniach liberalnych wtadz
Warszawy, ktore, okreélajgc zadania dla nowej instytucji, wpisaty
w statut, iz idea biennale opiera sie na zatozeniu, ze kultura i sztuka
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odgrywaja kluczowa role w budowaniu nowoczesnego, tolerancyjne-
go. krytycznego spoteczenstwa, dziatajgcego w poszanowaniu demo-
kracji i wolnosSci obywatelskich, wieloSci pogladéw, religii, orientacji
seksualnych, pochodzenia. Pomyst utworzenia nowej instytucji o spo-
teczno-politycznym profilu, ktéra w sposdb jawny i otwarty ma dzia-
ta¢ na rzecz odmiennych od prawicowych wartosci, bez trudu mozna
zrozumiec jako gest polityczny przeciwnego obozu i odpowiedz na pro-
by zdominowania obszaru kultury przez konserwatywna prawice.

Z punktu widzenia instytucji i jej zespotu kuratorskiego spra-
wa jest bardziej skomplikowana. Prawicowa polityka, uzywajgca po-
pulistycznych haset, dryfujaca w strone autorytaryzmu, narzucajgca
ultrakonserwatywne rozwigzania prawne w sferze Swiatopogladowej
i napedzajaca konflikty tozsamosciowe jest waznym, ale nie jedynym
czynnikiem, ktéry zostat wziety przez nas pod uwage przy tworzeniu
programu nowej instytucji. Rownie waznym sa: stale obecna w debacie
publicznej, w polskim zyciu politycznym i spotecznym, a takze w pol-
skiej politycznej wyobrazni wiara w kapitalizm jako narzedzie moder-
nizacyjne — ktéra wcale nie znikneta w wyniku $wiatowego kryzysu
finansowego — oraz towarzyszacy jej batwochwalczy, dogmatyczny
stosunek polskich liberalnych elit do osiggniec trzech ostatnich de-
kad, do wytworzonego w tym okresie modelu ustrojowego. W Polsce,
w kraju, ktérego scena polityczna od 30 lat jest zdominowana przez
rézne odtamy prawicy, w ktérym debata polityczna ogniskuje sie wo-
kot obsesji tozsamosciowych i historycznych, a debatg ekonomiczna
kieruje obsesja wolnorynkowa, nie ma w tej chwili wazniejszej sprawy
od pracy nad rozwigzaniami, ktére mogtyby stanowic alternatywe
dla opresyjnej polityki tozsamosciowej z jednej strony i ekonomicz-
nej z drugiej.

Z tego wtasnie powodu w zatozeniach programowych Bien-
nale Warszawa tak wiele miejsca poswiecono przysztosci, odzyskiwa-
niu wyobrazni politycznej, ktora pozwolitaby nam przemysle¢, a na-
stepnie stworzy¢ nowe ramy ustrojowe. Pierwszy, dwuletni cykl
dziatan, zainaugurowany jesienig 2017 roku i zakohczony w czerwcu
2019 roku, zostat w duzym stopniu poSwiecony tematom samoorga-
nizacji, samozarzadzania, autonomii, demokracji bezposredniej, ko-
operatywizmu, municypalizmu, projektom politycznym, mogacym
stanowi¢ alternatywe wobec obecnego modelu ustrojowego. Tematy
te byty podejmowane zaréwno w kontekscie historycznym (w spe-
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ktaklu Solidarno$¢. Nowy projekt przypominaliémy idee samorzadnego
spoteczenstwa z deklaracji programowej | Zjazdu Solidarnosci z 1981
roku), jak i wspdtczesnym (w ramach cyklu Jana Sowy Solidarnoéé
2.0, czyli demokracja jako forma zycia zaprezentowaliSmy inicjatywy,
organizacje, instytucje zbudowane na ideach autonomii, demokracji
bezposredniej w réznych miejscach Swiata). Rozwiniecie tematéw
zwigzanych z samoorganizacjg i autonomia na poziomie lokalnym sta-
nowi w programie Zorganizuimy swoig przysztosé — pierwszej edycji
biennale — Polskie Forum Spoteczne, trzydniowe zgromadzenie akty-
wistow, debatujgce nad projektami zmian w dziedzinie ekologii, praw
mniejszosci, praw kobiet, polityki miejskiej, praw pracowniczych, a tak-
ze przygotowany rownolegle blok dziatan artystyczno-aktywistycz-
nych: Przejmujac scene. Polifoniczny manifest dla przysztosci Zorki
Wollny, ktorego celem jest stworzenie kolektywnego wielogtosu po-
przez demokratyczna mikrowspoélnote w postaci stuosobowego chéru
spotecznego, Wariacje na globalny ttum Goski Isphording i Karola Ne-
pelskiego, utwdr muzyczny osadzony w kontekscie zgromadzen i oku-
pacji przestrzeni publicznych w ostatnich latach, czy praca Nurii Guell,
wychodzgca od samozorganizowanych protestow w sprawie liberali-
zacji praw reprodukcyjnych w Polsce.

Propozycjom alternatywnych, demokratycznych rozwigzan
politycznych, spotecznych, ekonomicznych, mozliwych do wprowa-
dzenia na poziomie lokalnym, od poczatku towarzyszyty takze dziata-
nia inicjujace i tworzace nowe mechanizmy miedzynarodowej, trans-
lokalnej wspotpracy i solidarnosci. Ustawienie tematdw politycznych
w perspektywie translokalnej miato miejsce po raz pierwszy w trakcie
dwumiesiecznego interdyscyplinarnego programu Atlas planetarnej
przemocy, byto obecne w spektaklach Globalna wojna domowa i Mo-
dern Slavery, w poswieconej populizmowi wystawie Skip the Linel.
Niemalze od poczatku zespdt Biennale uznawat, ze peryferyjnemu
charakterowi polskiej polityki, karmigcej sie mesjanskim mitem o wy-
jatkowym doswiadczeniu historycznym Polakéw oraz neosarmackim
oczekiwaniom wobec sfery publicznej, podporzadkowujacym polity-
ke, edukacje, nauke, kulture waskim, lokalnym, egoistycznym celom,
usuwajgcym z pola widzenia szerszy miedzynarodowy kontekst spo-
teczny i polityczny, trzeba przeciwstawié projekt innej polityki, opartej
na miedzynarodowej solidarnosci. W obliczu zjawisk o planetarnym za-
siegu, dominacji globalnych oligopoli, migracji obywateli, kryzysu de-
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mokracji przedstawicielskiej, prawicowego populizmu, tendencji au-
torytarnych, zmian klimatycznych i zanieczyszczenia $rodowiska
odbudowywanie oraz tworzenie oddolnych sieci wspotpracy, miedzy-
narodowych potaczen jest politycznag koniecznoscia. W ten sposob na-
lezy interpretowac obecno$¢ w programie biennale Forum Wschodnio-
europejsko-pétnocnoafrykansko-bliskowschodniego (East European
— North African — Middle East Forum), ktérego celem jest namyst nad
odbudowa praktycznie zerwanych po 1989 roku relacji miedzy Polska
i Europa Wschodnia a regionem Bliskiego Wschodu i Afryki Pétnocnej;
Konwencii rolniczek (Convention of Women Farmers) Marwy Arsanios,
ktora zaprasza do Warszawy przedstawicielki ekofeministycznych
kolektywow; Trans-unie (Transunions) Jonasa Staala, zgromadzenia
reprezentantek i reprezentantéw organizacji oraz instytucji dziataja-
cych w sferze miedzynarodowej poza ramami panstw narodowych.
Tematyce translokalnej solidarnosci poswiecone sa takze projekty
dyskursywne, wizualne i performatywne: wyktad Susan Buck-Morss;
konferencja Zdecentrowana awangarda: (semi)peryferia kapitalizmu
i historii powszechnej; Wystawa artystédw zagranicznych mieszkajg-
cych w Polsce, ktorej kuratorem jest Janek Simon; Staff only Kata-
rzyny Kalwat, Uchodzczynie Katarzyny Szyngiery i Kijowska Dimy
tewyckiego, projekty wychodzace od doswiadczenia migrantek i mi-
grantéw mieszkajgcych w Warszawie; a takze spektakl Orestes w Mo-
sulu w rezyserii Milo Raua, stworzony przez NTGent, belgijski teatr,
ktory w swym manifescie podkresla potrzebe tworzenia translokal-
nych relacji.

5

W zatozeniach programowych Biennale Warszawa nie chodzito nigdy
0 stworzenie nowej instytucji artystycznej, o krytycznym i politycz-
nym profilu, ktéra z wtasnych i jednoznacznie okres$lonych pozycji
bytaby w stanie odwaznie i przekonujgco reagowac na negatywne
zjawiska, zwigzane np. z pojawieniem sie populistycznych czy post-




2

faszystowskich ideologii. Biennale Warszawa powstato jako instytu-
cja dziatajgca na rzecz pozytywnych zmian w obszarze kultury, edu-
kacji, spraw spotecznych, wiec z natury rzeczy ani aspekt krytyczny,
ani dziatalno$¢ artystyczna, choé stale obecne, nie odgrywaja w pro-
gramie decydujacej roli. Biennale Warszawa zostato stworzone jako
instytucja interdyscyplinarna, integrujaca rézne dyscypliny i dziatajg-
ca na wielu polach. Przy czym interdyscyplinarnos¢ jest tu rozumia-
na dos¢ specyficznie, nie tylko jako mozliwos¢ wymiany wiedzy i do-
Swiadczen miedzy dyscyplinami, stosowanie interdyscyplinarnych
narzedzi do opisu ztozonych probleméw wspotczesnosci, czy likwido-
wanie dystansu miedzy kultura i sztuka a rzeczywistoscia, przeciw-
dziatanie alienacji kultury i sztuki poprzez nadanie im ,uzytkowego”
charakteru. Biennale Warszawa traktuje interdyscyplinarnos¢ jako
szanse wyjscia poza dyscypliny, jako aktywistyczng praktyke po-
zwalajaca na zjednoczenie ludzi z réznych obszaréw, zawigzywanie
partnerstw i tworzenie wielostronnych sojuszy wokot progresywnej
polityki.

Interdyscyplinarnos¢ (by¢é moze lepszym terminem jest
w tym przypadku ,transdyscyplinarno$¢”) jest takze strategia dzia-
tania stuzacg zachowaniu minimum mozliwosci sprawczych w sferze
publicznej w sytuacji, gdy kultura te mozliwosci utracita. Wbrew opi-
niom wielu przedstawicieli polskiego srodowiska artystycznego, kto-
rzy wciaz widza w kulturze narzedzie zmiany spotecznej, kultura
w Polsce (ale takze na Swiecie) stata sie raczej jedng z gatezi gospo-
darki, ramieniem promocyjnym panstwa, wsparciem wizerunkowym
miast. Na skutek proceséw depolityzacji polityk kulturalnych, ktére
osiggnety w Polsce swoj szczyt w latach 2007-2015, deinstytucjona-
lizacji kultury, ktéra trwa od poczatku lat 90. i doprowadzita do pola-
ryzacji ekonomicznej oraz trwatego oddzielenia twércéw od instytu-
cji, kultura co prawda zachowata niewielkg mozliwos¢ oddziatywania
na tzw. debate publiczna, ale jej wptyw na procesy spoteczne, poli-
tyczne czy ekonomiczne jest niewielki. Na domiar ztego, kultura tra-
ci takze progresywny charakter, a w ostatnich latach staje sie wrecz
narzedziem uprawiania regresywnej polityki historycznej panstwa,
polem, na ktorym tworzy sie ultraprawicowe mitologie i promuje re-
ligijny obskurantyzm. Uwiktan kultury (ale takze innych dyscyplin sze-
roko pojetej humanistyki) w rynkowo-medialne zaleznosci, we wspie-
ranie reakcyjnych i konserwatywnych projektéw ideologicznych nie
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uda sie przezwyciezy¢ na polu samej kultury. Kultura nie stanie sie
drugim baronem Minchhausenem i nie wyciagnie sie sama z bagna
za wtosy.

Program Biennale Warszawa mozna wiec czytac jako prébe
rozszerzenia pola, dziatanie na przecieciu réznych dyscyplin, a nawet
wyjécie poza dyscypliny, pozwalajace na wtgczanie rozmaitych osob
i grup spotecznych, organizacji i instytucji (ktére nigdy wczesniej ze
soba nie wspotpracowaty) w projektowanie przysztosci, w budowa-
nie wielostronnych partnerstw. Dlatego wtasnie na liscie partneréw
Biennale znalazty sie placowki badawcze (jak Instytut Kultury Pol-
skiej, EUROREG UW, Wydziat Zarzadzania Kulturg Wizualng ASP), or-
ganizacje oraz inicjatywy spoteczne i aktywistyczne (jak Ob6z dla
Puszczy, Sktot Syrena czy Kurdystan.info), instytucje kultury (jak Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek
Ujazdowski i TR Warszawa). Z tego powodu takze szczegdlne znacze-
nie w praktyce Biennale Warszawa majg projekty transdyscyplinarne,
m.in. program performatywno-dyskursywny poswiecony samorzad-
nosci (Solidarno$¢. Nowy projekt, Solidarnosé 2.0), Atlas planetarnej
przemocy, projekt badawczo-aktywistyczny New Metropolitan Main-
stream, cykl dziatan spoteczno-artystycznych poswiecony nowej edu-
kacji RePrezentacje, pétroczna pilotazowa dziatalno$é Centrum Sztuki
Wtaczajacej: Downtown.

Transdyscyplinarno$¢ stanowi takze istotny poziom progra-
mu Zorganizuimy swojg przyszto$¢. Charakter transdyscyplinarny
maja przede wszystkim zgromadzenia, kongresy i konferencje. Pol-
skie Forum Spoteczne zainicjowane przez Jana Sowe i Piotra Grzymi-
stawskiego, Trans-unie Jonasa Staala, Konwencja rolniczek Marwy
Arsanios, Forum Wschodnioeuropejsko-potnocnoafrykansko-blisko-
wschodnie Anny Galas-Kosil i Bartosza Frackowiaka sa préba zawia-
zania relacji pomiedzy organizacjami spotecznymi, politycznymi, ar-
tystycznymi, z Polski i zagranicy, wtaczajacymi aktywistow, tworcow,
kuratorow, badaczy, publiczno$é w tworzenie nowych konfiguracji
politycznych i spotecznych. Transdyscyplinarny charakter majg tak-
ze dziatania i bloki programowe o charakterze artystyczno-spotecz-
nym: Przestrzen bez konca Agaty Siwiak, interdyscyplinarna wysta-
wa pos$wiecona wizjom nowej edukacji, nowej pedagogiki, tworzona z
udziatem ekspertow, badaczy, aktywistow, tworcow, dzieci; Przej-
mujac scene. Polifoniczny manifest dla przysztosci, w ktorym prze-
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nikaja sie obszary dziatania artystycznego, spotecznego, aktywizmu
i badan w dziataniu, czy Rasa i las kolektywu INTERPRT, projekt ar-
tystyczny, bedacy wynikiem pracy badawczej na materiatach archi-
walnych.

4 |

Specyficzny model organizacyjny Biennale Warszawa, w ramach kto-
rego mozliwe jest potaczenie dziatalnoSci artystycznej, badawczo-
-teoretycznej i polityczno-aktywistycznej zostat zaprojektowany spe-
cjalnie pod katem szczegolnej misji instytucji. Rézni sie on zaréwno od
modelu publicznej instytucji kultury, jak i organizacji pozarzadowej -
najbardziej rozpowszechnionych modeli organizacyjnych w Polsce.
Moze oferowac state zatrudnienie, zapewnia¢ wypracowanym pro-
jektom mozliwosci dtugiego trwania, jednoczes$nie pozwala na dzia-
tanie na wielu polach, z uzyciem rozmaitych formatow. Ma mozliwosé
wpisania politycznosci w model organizacyjny i program dziatania, co
w przypadku polskich instytucji kultury i organizacji pozarzadowych
czesto jest uwazane za przekroczenie dopuszczalnych granic w zde-
polityzowanym polu kultury i zwykle stanowi nie lada wyzwanie za-
rowno dla wtadzy, jak i dla publicznosci.

Stworzenie nowego modelu instytucji, faktycznie powota-
nie nowej instytucji, wynika z przekonania, ze tylko poprzez instytu-
cje nowego typu uda sie dokonac zmiany w sferze publicznej; ze pod-
stawowe cele Biennale sg mozliwe do osiggniecia jedynie w ramach
nowej i trwatej formuty organizacyjnej, powstatej w wyniku zakwe-
stionowania organizacyjnego status quo (tworzenie skutecznej in-
stytucji lub organizacji, zdolnej wywotywa¢ zmiany w sferze publicz-
nej i przetrwac niejedna zmiane polityczna jest wcigz mozliwe, co
w ostatnich latach udowodnita polska konserwatywna i radykalna
prawica, wykazujac przy swoim tradycjonalizmie duzo wiecej organi-
zacyjnej inwencji niz Srodowiska progresywne). Biennale Warszawa
oparto sie w ten sposdb na zatozeniach sztuki organizacyjnej (ktéra
w centrum swojego zainteresowania umieszcza projektowanie insty-
tucji i organizacji), wyciggajac wnioski z problematycznych doswiad-
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czen sztuki partycypacyjnej, z porazek spotecznych mobilizacji i za-
wigzywanych na predce inicjatyw, oraz skorzystato z tych teorii
zarzadzania, ktére odnosza sie do idei stuzby publicznej i dobra wspdl-
nego.

Dlatego wtasnie debata o przysztosci, o alternatywach poli-
tycznych, spotecznych, ekonomicznych, kulturalnych, edukacyjnych,
ktdéra Biennale Warszawa toczy od niemal dwoch lat, zostata Swiado-
mie sprzezona z dyskusjg o nowych modelach instytucjonalnych. Roz-
poczeta sie ona od wyktadow i seminariéw na temat uwspélniania
instytucji kultury, sztuki partycypacyjnej, perspektyw sztuki organi-
zacyjnej. Wyktady Kuby Szredera i Stephena Wrighta o uwspaélnianiu
instytucji artystycznej, Georga Blokusa o koniecznosci przejScia od
sztuki partycypacyjnej do sztuki organizacyjnej, Moniki Kostery o in-
nych modelach organizacji, niz te, ktore sg oparte na systemach kon-
troli, spotkanie poSwiecone Public Art Munich 2018, konferencja East
Europe Biennale Alliance, przedstawiajgca alternatywne modele bien-
nale i strategie ich przetrwania w obliczu politycznej presji, a czasem
nawet fizycznej agresji - prezentowaty rozmaite podejscia do budo-
wania nowych organizacji, takze w odniesieniu do biezacego kontek-
stu politycznego w Europie Wschodniej.

Tegoroczna edycja Biennale Warszawa, zatytutowana Zor-
ganizuimy swojg przysztoéé, idzie dalej, przenosi punkt ciezkosci na
dziatania praktyczne, na wspottworzenie nowych spoteczno-politycz-
nych, ekonomicznych, edukacyjnych, artystycznych instytucji i orga-
nizacji. Michat Kuziak konczac cykl Humanistyka przysztosci, w deba-
cie_Inny uniwersytet?, inicjuje prace nad nowym ksztattem akademii.
Agata Siwiak, ktéra w ramach dwuletniego cyklu RePrezentacje zaj-
mowata sie modelem edukacji, projektuje wspdlnie z Maciejem Siuda,
Agatg Kiedrowicz i warszawskimi dzie¢mi nowg, demokratyczna szko-
te. Kuba Szreder wraz z zaproszonymi przez siebie gos¢mi w ramach
warsztatow Sztuka spdétdzielczosci tworzy nowa organizacje arty-
styczna, zbudowana na zasadach kooperatywy. Maja Demska prezen-
tuje i rozwija model alternatywnej instytucji kultury — galerii Groszowe
sprawy, osadzonej w przestrzeni targowiska na Namystowskiej. Mar-
wa Arsanios, organizujac w Warszawie kongres ekofeministycznych
kolektywéw z catego $wiata, projektuje miedzynarodowa sie¢ eko-
logiczna, chce poprzez umiedzynarodowienie wzmocnié jej polityczna
agende. Forum Wschodnioeuropejsko-pétnocnoafrykansko-blisko-
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wschodnie jest zalgzkiem nowej organizacji, taczacej Polske z kraja-
mi Bliskiego Wschodu i Pétnocnej Afryki. Trans-unie Jonasa Staala,
poddajac w watpliwos¢ rame panstwa narodowego, spekuluje na te-
mat mozliwosci stworzenia nowego forum wspdtpracy miedzynaro-
dowej.

Zatozone w wyniku dziatahn Biennale organizacje maja szanse
przetrwad, stajac sie miejscem wytwarzania demokratycznych i pro-
gresywnych rozwigzan politycznych, spotecznych, edukacyjnych, kul-
turalnych. Zawsze istnieje jednak niebezpieczehstwo, ze ze wzgledow
politycznych i ekonomicznych projekty te moga zostaé ograniczone
do jednorazowych akcji badz zaistniejg jedynie jako ciekawe arty-
styczne prototypy. Chcac uniknac rozczarowan, tak charakterystycz-
nych dla wszystkich inicjatyw zawigzanych w ostatnich latach, Bien-
nale Warszawa przyjeto inne zatozenie, zasade, na ktéra powotywata
sie podczas wyktadu w styczniu 2019 roku w Warszawie hiszpanska
filozofka, Marina Garcés. Zaproponowata ona, by zamiast tworzenia
wielkich, utopijnych, przez to trudno uchwytnych i mato realnych idei,
przyja¢ formute in transition, przetestowana przez ruchy miejskie,
polegajaca na stopniowym wprowadzaniu zmian. W oparciu o te zasa-
de, obliczong na skale wtasnych mozliwosci, nie wykraczajaca zbyt
daleko na pole spekulacji, nie nastawiong na tworzenie atrakcyjnych
prototypdw, ale posuwajgca sprawe postepu dzien po dniu i krok po
kroku, bedzie przebiegac praca nad projektami organizacyjnymi i in-
stytucjonalnymi Biennale. Nie nalezy sie spodziewac efektu wow, cud
nie nastgpi. Powstana organizacje i instytucje, ktore trzeba bedzie
stale podtrzymywac i rozwijacé. Nie jest to zadanie dla jednej matej
instytucji i jednego matego zespotu. Dlatego hasto programowe Zor-
ganizuimy swojg przysztosé! jest rownoczesnie zaproszeniem do wspol-
nego dziatania.

Pawel Wodzinski - rezyser teatralny, eseista, kurator. Od 2017
roku dyrektor Biennale Warszawa. Jest autorem kilkudziesieciu
spektakli, ostatnio m.in. Solidarnos$é. Rekonstrukcja (2017),
Solidarno$¢. Nowy projekt (2017), Globalna wojna domowa (2018)
oraz tekstéw publikowanych m.in. w ,Dwutygodniku”, ,Dialogu”,
nreatrze”.
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Zatozeniem projektu RePrezentacje jest od-
danie gtosu rozmaitym grupom ludzi — niezaleznie
od ich pochodzenia, statusu spotecznego i ekono-
micznego, narodowosci, wieku i stanu zdrowia — po-
przez dziatania na pograniczu sztuki, aktywizmu,
praktyki krytycznej i spotecznej. Cykl ten jest nieja-
ko projektem Swiata, w ktdérym kazda spotecznosc
i kazda jednostka jest zauwazona i reprezentowa-
na w przestrzeni publicznej. Wizjg rzeczywistosci,
w ktorej nie ma tematdw marginalizowanych, gdzie
w petni moga wybrzmiec ludzkie potrzeby, marze-
nia, a ekonomiczne, spoteczne i kulturowe nierow-
nosci oraz wynikajagce z nich konflikty sa artykuto-
wane po to, by szukac rozwigzan dajacych szanse
na zmiane. Pierwsza edycja projektu RePrezentacje
— noszaca podtytut Nowa edukacja — dedykowana
jest dzieciom i mtodziezy. Jej idea wyrasta z jednej
strony z gniewu wobec lekcewazenia praw i potrzeb
dzieci i mtodziezy na poziomie politycznym i eduka-
cyjnym, z drugiej zas strony z pragnienia znalezie-
nia alternatyw, stanowigcych mozliwos¢/mozliwo-
Sci pozytywnych zmian. Potencjat dla nich znajduje
w feministycznej idei etyki troski oraz w teorii
i praktyce pedagogicznej i — co z catg moca pragne
podkresli¢ — politycznej Janusza Korczaka oraz jego
wspotpracowniczek: Stefanii Wilczynskiej, Stefanii
Sempotowskiej, Maryny Falskiej, Marii Podwysoc-
kiej.

1 Janusz Korczak, SpowiedZz motyla, [w:] Dzieta, tom 6, Oficyna
Wydawnicza Latona, Warszawa 1996, s. 166.
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Prace warsztatowe w ramach RePrezentacji rozpoczeliSmy
w lipcu 2018 roku. Realizujemy ten program ze $wiadomoscia, ze dziec-
ko jest juz cztowiekiem, respektujemy jej/jego prawo do szacunku.
Warsztaty odbywaty sie i wcigz maja miejsce w réznych dzielnicach
Warszawy, we wspotpracy z lokalnymi podmiotami — NGOs i instytu-
cjami publicznymi. W czasie pierwszej edycji Biennale Warszawa otwo-
rzymy miejsce kolektywnie wspottworzone przez dzieci wraz z arty-
stami, ktore zatytutowaliSmy Przestrzen bez konca. Jest to miejsce
pod znakiem egalitaryzmu i szacunku dla dzieci, demokracji i praw
cztowieka.

KORCZAK: DZIECINSTWO JAKO
POLE LEWICOWEJ REFLEKSJI
| PRAKTYK]

Janusz Korczak (Henryk Goldszmit, 1878-1942) wiedziat, ze
dziecinstwo nie jest fantazmatyczng kraing beztroski. Miat Swiado-
mos¢ jak okrutne potrafi ono by¢ i jaki ma to wptyw na dalsze Zycie, co
w konsekwencji odciska rowniez pietno na kondycji catego spoteczen-
stwa. Jako lekarz odwiedzat dzielnice nedzy, w ktérych dzieci w za-
grzybionych suterenach umieraty z niedozywienia. Sam nie miat ta-
twego dziecinstwa, mimo Zze wychowywat sie w dostatnim domu.
Jego ojciec bywat nieprzewidywalny i agresywny; gdy ataki nasility
sie i zagrazaty rodzinie, umieszczono go w szpitalu psychiatrycz-
nym. Korczak miat wtedy 12 lat. Swojg szkote wspominat z niechecia,
bo kary fizyczne byty tam na porzadku dziennym. Opis tego pojawia
sie zarowno w pamietnikach z getta, jak i w powiesci Kiedy znow bede
maty (1925), w ktorej bohater ksigzki — alter ego Korczaka — z precy-
zjg opisuje sceny fizycznego znecania sie nauczycieli nad dzieémi.
Byt przeciwnikiem wychowania opartego na karach cielesnych — wie-
dziat, ze mozna w ten sposdb dziecko zdyscyplinowaé, ale cierpienie,
ktére w nim pozostanie, bedzie rang na cate zycie. W 1980 roku psy-
choanalityczka Alice Miller opublikowata ksigzke Am Anfang war
Erziehung, zapoczatkowujac badania nad czarng pedagogika — nur-
tem analizujacym wptyw przemocy na dziecko. Okazato sie, ze ci,
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ktérzy doswiadczyli w dziecinstwie przemocy, czesto stosuja ja poz-
niej na swoich podopiecznych, utrwalajac schemat dyskryminacji i re-
presji.

Wrazliwos¢ Korczaka na cierpienie dzieci byta ogromna, nie
byt on jednak poczciwym panem pochylajgcym sie nad stabymi i bied-
nymi. Jego biografka — Joanna Olczak-Ronikier — pisata:

Mtodzi widza w nim meczennika, ktérego, da Bég, nikt juz
nie bedzie musiat nasladowac. Cztowiek z krwi i koSci za-
mienit sie w pomnik. Kto$ tak przekorny jak on, zawsze cho-
dzacy wtasnymi drogami, musi czué sie fatalnie na marmu-
rowym cokole. (...) Odmieniane we wszystkich przypadkach
okreslenie ,przyjaciel dzieci” mdli go chyba swoja stodycza.

Areligijny aktywista i niepokorny pedagog zafascynowany
socjalistycznymi ideami wiedziat, ze ,zreformowac $wiat to znaczy
zreformowac wychowanie”. Jego tozsamos¢ ksztattowaty lewicowe
$rodowiska konca XIX i poczatku XX wieku. Jako student medycyny
Henryk Goldszmit zostat stuchaczem Uniwersytetu Latajgcego — nie-
formalnej akademii dziatajacej w zaborowym podziemiu, w ktorej
mogty uczyc¢ sie takze kobiety. Wsrdd wyktadowcow, ktorzy wywarli
na niego wptyw, znalezli sie marksista, ekonomista, antropolog i so-
cjolog Ludwik Krzywicki oraz publicysta-wolnomysliciel Wactaw Nat-
kowski. W czasach studiéw Korczak poznat réwniez Stefanie Sem-
potowska (na prowadzonej przez nig pensji dla dziewczat udzielat
korepetycji w ramach praktyk pedagogicznych) — wybitna pedagozke,
bojowniczke o prawa dzieci, przeciwniczke rasizmu i szowinizmu, kté-
ra w czasach rewolucji 1905 roku zainicjowata zjazd delegatow kot na-
uczycielskich Krdlestwa Polskiego i wspierata wiezniow politycznych.
Prawdziwy przetom w zyciu pedagoga nastapit w 1904 roku, kiedy
zostat wychowawca na koloniach organizowanych dla najubozszych
dzieci przez dobroczynne Towarzystwo Kolonii Letnich zatozone przez
Stanistawa Markiewicza. Towarzystwo miato stuzy¢ wszystkim nieza-
leznie od wyznawanej religii, jednak ze wzgledu na koniecznos¢ pro-
wadzenia kuchni koszernej dla dzieci zydowskich, domy kolonijne
zostaty podzielone ze wzgledu na wyznanie. Korczak pracowat z zy-
dowskimi dzie¢mi w Michatéwce. Zatozeniem catej inicjatywy byt

2 Joanna Olczak-Ronikier, Korczak. Proba biografii, Wydawnic-
two W.A.B., Warszawa 2002, s.10.
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miesigc beztroskiego Zycia na wsi, z dala od biedy, gtodu, slumsow.
Wierzyt, ze te kilka tygodni moze mieé sprawcza moc — pokazanie
dzieciom innego, lepszego zycia. Nedze matych warszawiakdéw w przej-
mujacy sposob opisat w Dziecku salonu (1907) oraz w Jaskach, Jos-
kach i Srulkach (1909).

Po rewolucji 1905 roku atmosfera w Polsce byta znacznie
bardziej liberalna — w szkotach dopuszczono jezyk polski, zaktadano
ludowe uniwersytety. Lewicowa inteligencja wyszta z podziemia i mo-
gta jawnie deklarowa¢ swoje poglady: szacunek bez wzgledu na po-
chodzenie, wyznanie, klase i przynaleznosé etniczng, wrazliwosé na
biede i kapitalistyczny wyzysk. Z drugiej strony narastaty nastroje
nacjonalistyczne — Roman Dmowski wraz ze Stronnictwem Narodo-
wo-Demokratycznym zyskiwat coraz silniejsze poparcie. Mozna po-
wiedzieé, ze Korczak funkcjonowat w rownie zantagonizowanej rze-
czywistosci, jak my w dzisiejszej Polsce. Wszak wzrost aktywnosci
obywatelskiej na rzecz kobiet, uchodzcow i uchodzczyn oraz przej-
rzystosci sfery politycznej idzie dzis w parze z rozkwitem, cho¢ pro-
faszystowskich, to jednak zalegalizowanych organizacji.

W 1907 roku zasymilowani warszawscy Zydzi powotali Towa-
rzystwo ,Pomoc dla Sierot”, ktére miato wspiera¢ dzieci zydowskie.
W roku 1909 Henryk Goldszmit stat sie cztonkiem jego zarzadu, a w
1912 powstat Dom Sierot na ulicy Krochmalnej w Warszawie, ktory do
roku 1942 (w czasie wojny Dom zostat przeniesiony do getta na
Chtodna i Sliska) prowadzit wraz ze Stefania Wilczynska — pedagozka
i absolwentka Uniwersytetu w Liége w Belgii. Razem wdrazali tam
nowatorskie metody pedagogiczne: dzieci mogty anonimowo wrzucaé
listy ze skargami, pytaniami i zwierzeniami do specjalnie przygoto-
wanych po temu skrzynek. Listy te zawsze byty uwaznie czytane
i przepracowywane przez kadre pedagogiczng. Obowigzywaty dzie-
ciece dyzury, w czasie ktorych mtodzi ludzie uczyli sie dbatosci i od-
powiedzialnosci za wspolne mienie.

W 1919 roku Stefania Sempotowska na obradach sejmu na-
uczycielskiego wzywata do powotania nowoczesnej, niezaleznej od
koSciota (!), tolerancyjnej szkoty i opieki nad dzieé¢mi w ztym potoze-
niu: Jezeli sie panstwo dzisiaj temi dzieémi nie zajmie bedzie musiato
budowaé daleko wieksza liczbe szpitali, sanatoriéw, domdw popraw-
czych i wiezieh. Dzieci pozostawione bez opieki moga by¢ strasznym
przeklenstwem naszej przysztosci.® Sempotowska wiedziata, ze prze-
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moc nie bierze sie znikad — jest zakorzeniona w dziecinstwie pozba-
wionym troski i mitosci.

| dzisiaj powinnismy mie¢ tego Swiadomo$é, patrzac na Mar-
sze Niepodlegtosci. Psychoanalityk Wilfred Bion® dokonat podziatu
wspolnot na ,grupy pracujace” — oceniajgce realnie rzeczywistosé i swo-
je w niej miejsce, oraz ,grupy dziatajace zgodnie z podstawowymi za-
tozeniami”. Te drugie nie poddajg krytycznej refieksji swoich struktur,
idei oraz przywddcéw. Sa przekonane o wtasnej nieomylnosci, zjed-
noczone w psychotycznych fantazjach i lekach. Destrukcyjne i auto-
destrukcyjne, dazace do ponizenia, a w skrajnym przypadku ekster-
minacji fantazmatycznego wroga. Akty destrukcji konsolidujg taka
grupe, a wynikajace z nich poczucie winy moze ulec rozpuszczeniu
jedynie przez kolejny akt agresji projektowany na ,innych”, ,obcych”,
zagrazajacych. Przemocy i nienawisci ptynacej z ,grup dziatajgcych
zgodnie z podstawowymi zatozeniami” nie nalezy usprawiedliwiaé, ale
powinnismy mie¢ Swiadomosé, ze wszyscy jesteSmy odpowiedzialni
za to, w jakim kraju bedziemy zy¢ i jak Swieto Niepodlegtosci 11 listo-
pada bedzie celebrowane w przysztosci. Stabe dzieci potrzebuja sity,
a nie znajdujac jej w empatycznej wspolnocie, szukaja jej w destruk-
cyjnych formacjach.

W 1919 roku Korczak wraz z Maryna Falskg — pedagozka i so-
cjalistka z rewolucyjna przesztoscia i zwigzkami z Polska Partia So-
cjalistyczng — oraz z Marig Podwysocka zainaugurowali w Pruszkowie
dziatalno$¢é domu dziecka ,Nasz Dom”, ktéry niespetna dekade poz-
niej zostat przeniesiony na Bielany. Instytucja zostata zorganizowa-
na przez Wydziat Opieki nad Dzieckiem Robotniczym, powotany spe-
cjalnie do tego celu przez Centralng Komisje Zwigzkdéw Zawodowych,
z ktora Falska byta zwigzana. W domu zamieszkaty zaréwno polskie,
jak i zydowskie dzieci. Byto to ucieleSnieniem pragnien Korczaka,
wierzacego w to, ze lepszy $wiat jest mozliwy bez podziatdéw etnicz-
nych, klasowych i religijnych.

Odzyskanie niepodlegtosci zainspirowato pedagoga do nie-
zwyktego eksperymentu, ktéry miat przygotowac dzieci i mtodziez do
Swiadomego uczestnictwa w demokratycznym spoteczenstwie: na-
3 Tamze, s.243.

4 Zob.: Hanna Segal, Od Hiroszimy po Zatoke Perska i pdzniej:
spoteczno-polityczne obrazy ambiwalencji, przet. M. Piskorska,

[w:] Psychoanaliza, literatura i wojna. Pisma z lat 1972-1995
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2004, s. 226-242.
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uczy¢ systemu organizacji panstwa, szacunku dla dobra wspdlnego
i prospotecznej wrazliwosci. ,Nasz Dom” zamienit sie w samorzadna
republike — wydawano w nim gazete, stanowigca platforme wolnej
wypowiedzi, a sprawiedliwo$é wyznaczat system sadowniczy, kto-
remu, tak samo jak dzieci, podlegali wychowawcy, przy czym wszyst-
kie sprawy rozstrzygane byty w wielkim poszanowaniu godnosci
dziecka i z domniemaniem niewinnosci. Prace na rzecz spoteczno-po-
lityczno-ekonomicznej Swiadomosci dziecka Korczak wykonywat
rowniez poprzez swoje pisarstwo. Gtowny bohater powiesci Bankruc-
two matego Dzeka (1924) zaktada kooperatywe, w ktérej wszystko
stuzy dobru wspdélnemu. Autor opowiada w ksigzce dzieciom o Swie-
cie, w ktorym spoteczna odpowiedzialno$é powinna staé¢ ponad pra-
widtami wolnorynkowej ekonomii. Ta pozytywna opowies¢ stanowi
zreszta wyjatek w twadrczosci Korczaka-pisarza. Organizowane przez
niego z ogromnym trudem w realnym zyciu demokratyczne domy
dziecka — utopijne Swiaty, oparte na wierze w réwnoé¢ i sprawiedli-
wos¢, realizowaty sie w rzeczywistosci. Natomiast te same idee roz-
padaty sie w jego literaturze, przemieniajgc sie w dystopijne wizje,
czego najbardziej dobitnymi przyktadami sg Krél Maciu$ | i Krél Ma-
ciu$ na bezludnej wyspie. Jakby literacka fikcja stawata sie zbiorni-
kiem, w ktorym maogt umiescic¢ swoje leki, poczucie bezsilnosci i brak
ztudzen.

POLSKA

Rzeczywistosé, w ktorej zyt Korczak, na wielu poziomach do
ztudzenia przypomina nasze czasy. Szczegdblnie w ostatnich latach,
w ktérych idee Romana Dmowskiego majg sie w Polsce znakomicie.
Nadal nie sa respektowane prawa najstabszych, w tym dzieci. Lewi-
cowi aktywisci przejmujg odpowiedzialnos¢ za sprawy stanowigce
obowiazki demokratycznego panstwa. Polityka prawicy jest destruk-
cyjna dla dobra wspélnego, dajac pozywke dla wzrostu postaw na-
cjonalistycznych. Fantazmatyczny wrég radykalnej prawicy ma wiele
twarzy: Zyd, uchodzca, gender. Profaszystowskie bojéwki legalnie
maszeruja w panstwowe Swieta, mowa nienawisci opanowata pu-
bliczne media. Staby rzad w prymitywny sposéb rozgrywa mityczna
narodowag wspdlnote, ,$wieta rodzine” i katolickiego Boga Jedynego,
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by zdoby¢ gtosy sfrustrowanych i rozczarowanych neoliberalng trans-
formacja Polakdw.

Tak wyglada rzeczywistosé, w ktorej zyjg dzis w Polsce dzie-
ci i mtodziez. Dorastajg bez poszanowania ich praw i uznania pod-
miotowosci, funkcjonujg w niepewnosci i poczuciu zagrozenia. Bez
pytania ich o zdanie rzad z dnia na dzien zdecydowat sie wdrozyc¢ re-
forme szkolnictwa, czego efektem jest miedzy innymi to, ze nie wia-
domo, czy starczy miejsc dla mtodziezy w szkotach srednich. Mtodzi
ludzie sa pozbawieni prawa do $wieckiej i racjonalnej edukacji seksu-
alnej i genderowej. PiS-owski rzad organizuje obrzydliwg nagonke
na Srodowiska LGBTQIA+, nie zwazajac na to, ze w szkotach dzieci
nieheteronormatywne bywaja zaszczuwane, co w skrajnych przypad-
kach doprowadza do samobdjstw. Przemoc ze strony Kosciota Kato-
lickiego jest wszechobecna — od tej najbardziej potwornej: tuszowa-
nych przez KK gwattdw na dzieciach, po lekcje religii, na ktorych
mtodzi ludzie dowiaduja sie o ,grzechach” antykoncepcji, aborgji i ho-
moseksualizmu. Pokolenie wychowywane w poczuciu winy bedzie
musiato odreagowywac: albo przemoca kierowang na zewnatrz (po-
wielajac dyskryminacyjne tresci), albo do wewnatrz, co bedzie prze-
ktadac sie na autoagresje i autodestrukcje. Katolicka moralnos¢ to
réwniez brak poszanowania dla praw kobiet, a na wczesnych etapach
zycia dyskryminacja dziewczynek — powielanie patriarchalnych i mi-
zoginicznych klisz, ktore znajdujg swoje miejsce na stronach oficjal-
nych podrecznikow szkolnych.

Z drugiej strony prawica przebiegle odwotuje sie do spotecz-
nej wrazliwosci na wykluczenie ekonomiczne — dodajmy: wykluczenie
systematycznie ignorowane przez trzy ostatnie dekady neoliberalnej
polityki panstwowej. Bez namystu rozdaje 500+ i populistycznie obie-
cuje powszechne $wiadczenia kolejnym grupom spotecznym. Bieda
jest faktem i wzmocniony system socjalny jest konieczny, tyle ze ten
PiS-owski jest raczej przedwyborczg propaganda. Samotna matka
jedynego dziecka jest pariaska systemu, kobietg, ktdrej 500+ sie nie
nalezy, wszak nie utrzymata przy sobie meza i rodziny, nie wspiera
narodu kolejnymi cigzami. Dzieci z doméw dziecka swojego 500+ tez
nie zobacza. Swiadczenia finansowe na opieke nad dzie¢mi z niepet-
nosprawno$ciami sg w Polsce skrajnie niskie, absolutnie nie wystar-
czajg na leczenie i rehabilitacje. Brakuje systemu asystentury dla oséb
Z niepetnosprawnoscia, wsparcia po wypetnieniu obowigzku szkol-
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nego, madrego systemu aktywizacji zawodowej, finansowania rodzi-
cow i opiekunoéw. Dyrekcja szkoty moze, zgodnie z prawem, odmowié
przyjecia dziecka z niepetnosprawnosciag do szkoty, proponujac jemu/
jej domowe nauczanie i skazujgc tym samym na izolacje i wtérne wy-
kluczenie. Najstabsze i najstabsi nie sg podmiotem troski rzagdzacych.

Spojrzmy na sytuacje dzieci w Polsce z perspektywy bez-
wzglednych liczb. Na alarm bijg statystyki zaburzen i chordb psy-
chicznych dzieci i mtodziezy. W 2017 roku w Polsce 730 o0séb do 18.
roku zycia targneto sie na swoje zycie, 116 z nich skutecznie. 1 kwiet-
nia 2019 roku, w momencie, w ktorym pisze ten tekst, zlikwidowany
zostat ostatni w Warszawie oddziat psychiatryczny dla dzieci. Kadra
medyczna nie byta w stanie dtuzej pracowacé w warunkach, w ktorych
nie mogta zapewni¢ mtodym ludziom nalezytej opieki. W kolejkach
do szpitali psychiatrycznych dla dzieci czekajg dziesigtki, pomocy
udziela sie jedynie tym, ktorych zycie jest w niebezpieczenstwie.
M+todzi ludzie bez hospitalizacji, a potrzebujgcy wsparcia medyczne-
go, beda musieli dojs¢ do punktu krytycznego, by doczekaé sie t6zka
choc¢by na korytarzu. Wzrost chordb lekarze odnotowuja w drugiej
potowie wrzesnia, sytuacja poprawia sie w czerwcu.® Szkota coraz
rzadziej jest przestrzenig wsparcia. Wptyw na to majg miedzy innymi
skandaliczne warunki pracy nauczycieli, ktorzy po PiS-owskiej defor-
mie musza niejednokrotnie tgczy¢ etat, pracujgc w wiecej niz jednej
szkole. Ich pensje sg dramatycznie niskie, co czesto wymusza zyciowa
konieczno$¢ podjecia przez nich dodatkowych zawodowych aktyw-
nosci. Trudno w tej sytuacji o identyfikacje z placéwka, grupg, zwy-
czajnie brakuje na to wychowawcom czasu. Do tego dochodzi cenzura
edukacji i uzywanie jej dla celow propagandowych. W imie edukacji
narodowej za hiepatriotyczng” lekcje historii, na przyktad temat rzezi
wotynskiej albo Jedwabnego, nauczycielowi grozi kara wiezienia.
Przegrane powstania, uciemiezenie, szlachetnos¢ i niewinnosé Pola-
kow majg by¢ jedynymi punktami odniesienia dla historycznej i oby-
watelskiej edukacji dzieci i mtodziezy.

Mtodzi ludzie majg dosé. Coraz mniej wierza w swojg poli-
tyczna sprawczo$é, nie maja sity protestowac. Mozemy narzekad, ze
nie angazuja sie, nie walczg, nie chodza na wybory, ale przede wszyst-
kim powinnismy wzigé¢ odpowiedzialno$¢ za to, jaki Swiat dla nich

5 Zob. http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,24209415,40-dzieci-czeka-
-w-kolejce-na-przyjecie-do-szpitala-kryterium.html (dostep: 26.03.2019)
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stworzyliSmy/stwarzamy jako dorosli. Wybrzmiato to bardzo silnie
w czasie warsztatow z mtodziezg 10 dni gniewu i mitosci prowadzo-
nych przez kolektyw Siksa w ramach RePrezentacji w Bemowskim
Centrum Kultury. W czasie otwartego dla publicznosci pokazu uczest-
niczka warsztatoéw, Svetlana Sukhorukova, przeczytata swdj tekst
Trzy setki milczacych stéw:

Ja, urodzona na rubiezy wiekéw przedstawicielka pokolenia
Z. Wstrzymam sie od problemoéw politycznych i katastrof globalnych.
Nie chce wychlustywaé swojego bélu. Widziatam go w Waszych tzach.
Wole krzyczeé, milczac. Wkurwia pytanie o to, co mnie wkurwia. (...)
Méj bél i ztos¢ to atomowa bomba, zdolna nakryé wybuchows falg
cata Galaktyke. Lecz nigdy nie nacisne na czerwony przycisk. Chce,
zebyscie zvli. Chee, zebyscie byli szczesliwi, ptodzac swoje dzieci, na-
wet jeéli to wyciencza planete. Nawet jeéli wychowujecie je jak zgraje
pséw, ktére walczg o dominacje, mierzac sie forma genitalidow, bla-
skiem i dtugo$cig siersci.

Model Swiata wytwarzany przez dorostych - i obecne w prze-
strzeni publicznej: hejt i dyskryminacja — jest powielany w przestrze-
niach szkolnych i na podwoérkach. Z raportu Fundacji ,Dajemy Dzie-
ciom Site” z 2017 roku® wytania sie przerazajacy obraz polskiego
dziecinstwa:

O rosnie liczba dzieci hospitalizowanych z powodu zaburzen

psychicznych;
O pod wzgledem zakonczonych zgonem préb samobdjczych

dzieci w wieku 10-19 lat Polska jest na drugim miejscu w Eu-
ropie, po Niemczech;

O co pigte dziecko doswiadczyto przemocy fizycznej ze stro-
ny znajomej osoby dorostej, natomiast w ostatnich latach
stale roénie odsetek rodzicdéw, ktérzy nigdy nie dali dziec-
ku lania;

O 12% dzieci doSwiadczyto jakiej$ formy wykorzystywania
seksualnego, tylko potowa rodzicéw rozmawiata ze swoimi
dzie¢mi o takim zagrozeniu;

O 11% nastolatkéw przesytato intymne zdjecia za posrednic-
twem internetu lub telefonu komérkoweqgo;

O powtarzalnej, dtugotrwatej cyberprzemocy doéwiadcza 5%
dziewczyn i 4% chtopcow.

6 ZobJhttps://fdds.pl/problem/dzieci-sie-licza-2017/ (dostep: 26.03.2019)
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Edukacja antydyskryminacyjna i antyprzemocowa w szko-
tach powinna by¢ podstawa przeciwdziatania przemocy, tymczasem
w naszym kraju wartoscig nadrzedna jest mityczna rodzina. W 2015
roku Polska ratyfikowata Konwencje Rady Europy o zapobieganiu
i zwalczaniu przemocy wobec kobiet i przemocy domowej. Polski rzad
do tej pory nie wywiazat sie z tego obowigzku — nie wprowadzono
przepisu, ktéry gwarantowatby ofiarom natychmiastows izolacje od
sprawcy. Przeciwnie, wedtug obowigzujgcego prawa dorosta ofiara
przemocy domowej, ktéra ma przede wszystkim twarz kobiety, po-
winna przejs¢ procedure mediacji ze sprawca w imie ratowania rodzi-
ny/matzenstwa (bo: co Bdg ztaczyt, niech cztowiek nie roztgcza).
W tej sytuacji pozostaja takze dzieci, ktorych zycie, zdrowie fizyczne
i psychiczne jest zagrozone. Panstwo, w ktérym naczelng wartoscig
jest ochrona katolickich norm i instytucji, nie staje po stronie najmtod-
szych. Krzywda dzieci i mtodziezy bedzie przektadac sie na stabos¢
naszej wspolnoty.

REPREZENTACJE: RELACYJNOSC,
EMPATIA | ETYKA TROSK]

Korczak wierzyt w prawo, jednak rownie wazne byty dla nie-
go troska i empatia, ktore odnajdujemy w jego dokonaniach pedago-
gicznych i pisarstwie — dziennikach, ksigzkach o wychowaniu i powie-
Sciach. Od poczatku pracy nad RePrezentacjami chciatam, by obie te
kategorie byty przedmiotem praktyki i analizy w procesach artystycz-
nych i spotecznych, wtaczajacych dzieci. Swiadomosé wagi troski i em-
patii w sztuce, zasadzajgcej sie na budowaniu relacji i inkluzji, przy-
niosta mi wieloletnia praktyka w tym obszarze, wzmocniona lektura
feministycznych badaczek — przede wszystkim Carol Gilligan i Judith
Butler.

Wedtug amerykanskiej psycholozki i dziataczki feministycz-
nej, Carol Gilligan, bez troski i empatii nie ma szans na budowanie de-
mokratycznej wspdlnoty. Badaczka wskazuje na to, ze w patriarchal-
nym porzadku typowo meskie cechy to niezaleznos¢ i racjonalno$é,
za$ emocjonalnos¢ i troska przynaleza do kulturowego kontinuum ko-
biecosci i nie sa traktowane powaznie na poziomie spoteczno-poli-
tycznej sprawczosci. Badaczka przywotuje badania chtopcow, ktorzy
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na skutek kulturowych norm, pod dyktando nakazéw Nie ptacz jak
baba!, Zachowuj sie po mesku!, Nie badz ciotg! stopniowo amputowali
kruchg, emocjonalng czes¢ siebie. Stajgc sie bardziej ,mescy”, czyli
nie ujawniajacy swojej stabosci i zaleznosci, stawali sie jednoczesnie
coraz bardziej agresywni i autoagresywni. Gilligan zauwaza, ze w isto-
cie patriarchat nikogo nie uprzywilejowuje, a jedynie wytwarza sche-
maty opres;ji, ktore bywajg stosowane w imie ,wyzszych wartosci”
i w literze prawa. Apeluje o uruchomienie ,innego gtosu”, w ktorym
troska nie jest ani meska, ani zehska, a pozostaje ludzka. Jak pisze:
w_patriarchacie nalezy ona do etyki kobiecej, w demokracji do etyki
ludzkiej.?

Etyka troski przeczy patriarchalnej figurze ,samotnego sze-
ryfa” dochodzgcego sprawiedliwosci — jest oparta na relacjach i za-
ktada miedzyludzka wspotzaleznosé. W Zapiskach o performatywnej
teorii zgromadzed® Judith Butler pisata:

Jesli mam prowadzi¢ dobre zycie, musi to by¢ zycie prowa-
dzone wspodlnie z innymi, takie, ktére w ogble nie jest zy-
ciem bez innych. Nie strace w ten sposéb tego ,ja”, ktérym
jestem: to kim jestem zostanie przeksztatcone za sprawg
moich kontaktéw z innymi, poniewaz moja zalezno$¢ od
nich, a takze moja zdolno$¢ udzielania im wsparcia, sa nie-
zbedne, bym mogta 7v¢, a co wiecej, zy¢é dobrze. Nasza
wspdélna podatno$é na prekaryzacje stanowi tylko jedna
z podstaw naszej potencjalnej rownosci i wzajemnego zo-
bowigzania, by razem stworzyé warunki umozliwiajgce
warte przezywania zycie. Uznajac, ze potrzebujemy siebie
nawzajem, uznajemy réwniez podstawowe zasady mogace
rzadzi¢ forma demokratycznej organizacji spotecznej, za-
pewniajgcej to, co mozna nazwac dobrym zyciem. Oto kry-
tyczne i aktualne warunki zycia w demokraciji, w tym sen-
sie, ze stanowig one cze$¢ trwajgcego nadal kryzysu, ale
takze dlateqo, ze sg czescig form mySlenia i dzia%nia od-
powiadajgcych na palace wyzwania naszych czaséw\

7 Carol Gilligan, Chodzcie z nami! Psychologia i opér, przet. S. Ko-
walski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, s.26.

8 Judith Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen
przet. J. Bednarek, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2016, 5.190.




58

ad

Greta Thunberg podczas strajku klimatycznego pried szwedzkim parlamentem w sierpniu
2018 roku. Jej wystapienie na szczycie klimatycznym ONZ w Katowicach bedzie czescia
instalacji Przestrzen bez konca, zrédto: commons.wikimedia.org, fot. Anders Hellberg

Butler zwraca tez uwage na to, ze nie wszystkie grupy 0sdb
maja status podmiotéw wartych praw i ochrony, wolnych i nalezg-
cych do wspdlnoty politycznej. Dlatego tez ich status musi zostaé
zabezpieczony na poziomie polityczno-prawnym, a jesli spotyka sie
to z odmowa, nalezy uczynic jg widoczna.

Pierwszym miejscem, w ktérym rozpoczeliSmy dziatania w ra-
mach RePrezentacji byt Osrodek dla Cudzoziemcéw na Targdéwku Fa-
brycznym, a konkretnie dla kobiet z dzie¢mi, ktore ubiegaja sie w Pol-
sce o status uchodZzcy lub ochrone miedzynarodowa. Wspierani
organizacyjnie przez Fundacje dla Wolnosci prowadzacg w o$rodku
,Przystanek Swietlica” dla dzieci, rozpoczeliémy miesieczne warszta-
ty choreograficzne, ktore prowadzita Kaya Kotodziejczyk wraz z grupa
artystéw uprawiajgcych parkour. Uczestnicy i uczestniczki warszta-
téw przez ruch zyskiwali zaufanie do swoich ciat, pobudzali wyobraz-
nie i uczyli sie pokonywaé przeszkody. Instalacja stworzona przez
dzieci wraz z artystami w procesie warsztatowym ujawniata miejsca
ich wczesniejszych podrozy, w tym krajow, w ktorych odmaéwiono im
pobytu. Podczas dziatan powstat takze cykl prac wideo autorstwa
Teresy Otulak — artystka musiata zmierzy¢ sie ze szczegdlnym zada-
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niem, ktore polegato na koniecznosci ukrycia twarzy dzieci. Nie mo-
zemy bowiem upublicznia¢ ich wizerunku ze wzgledu na bezpieczen-
stwo ich samych oraz ich matek. Mieszkanki i mieszkancy osrodka
chcag pozostaé anonimowymi ze wzgledéw politycznych, ale takze
bywajg poszukiwani/e przez swoje rodziny — bywa, ze kobiety po-
chodzace z radykalnie patriarchalnych kultur, w ktérych ich prawa
nie sa respektowane, decydujg sie na ucieczke rowniez z powodu
przemocy domowej.

Z wyzwaniem ,niewidzialnosci” skonfrontowalismy sie takze
w biatoteckim domu dziecka (filii Zespotu Matych Form Opieki i Wy-
chowania ,Chata”), gdzie wraz z mieszkankami i mieszkancami pra-
cowali Anna Smolar, Michat Buszewicz, Dominika Korzeniecka, Hanna
Macigg oraz Rafat Paradowski. Celem pracy byto wspéttworzenie
przez dzieci i artystow przedstawienia teatralnego, oparte na demo-
kratycznym procesie, w ktérym istota jest procedura ustalania regut
kolektywnej pracy, tak by kazda i kazdy czut/a, ze jej/jego prawa i po-
trzeby sa respektowane. Jeszcze przed rozpoczeciem préb dowie-
dzieliSmy sie od dyrektorki placéwki, Elzbiety Stencel, ze nie mozemy
ujawnia¢ wizerunkéw dzieci. Powodem byta ich dyskryminacja i lekce-
wazenie w spotecznosci szkolnej — z jednej strony dzieci sg stygma-
tyzowane przez réwiesnikow i ich rodzicow (i, niestety, bywa, ze takze
przez nauczycieli), z drugiej nie godza sie na protekcjonalne trakto-
wanie i litos¢. Wiekszos¢ z nich woli ukrywac swoje miejsce zamiesz-
kania. Jeden z chtopcéw ttumaczyt nam: Ta zasada [nieupublicznia-
nia wizerunku] jest dobra. Bo inaczej..., kiedy kto$ na scenie sie
przewroci: O, dziecko z domu dziecka sie przewrécito! Albo na kazdy
temat bedg mysleli: O, dziecko z domu dziecka. Albo beda udawad,
ze sie Smiejg, zeby nam byto mito. Mielismy do wyboru dwie drogi —
gra¢ spektakl, ukrywajac tozsamos¢ dzieci zwigzang z miejscem za-
mieszkania, albo otwarcie méwi¢ o tym, ucinajgc sobie mozliwosé
publicznego promowania i grania spektaklu. WybraliSmy druga mozli-
wos$¢ — bardzo nam bowiem zalezato na tym, by zwroci¢ uwage na
wartosé¢ pracy w osSrodkach, ktére zbyt rzadko ujawniajg sie
w polu spotecznego widzenia i troski. Premiere spektaklu zagralismy
w Nowym Teatrze, ustalajgc z dzie¢mi szczegdtowa liste gosci. Kolej-
ne spektakle miaty byé grane w szkotach i przedszkolach dla za-
mknietych grup, przy czym w tym wypadku informacje o domu dziec-
ka miaty zostac utajnione. Po dwdch miesigcach od premiery zdarzyta
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sie rzecz niezwykta — mtodzi ludzie zdecydowali sie na zagranie
przedstawien dla otwartej publicznosci. Po tym, jak wraz z Martg Mi-
chalak — producentka i koordynatorka programowa RePrezentacji —
wyjasnitySmy im, ze na widowni moze pojawi¢ sie kto$ znajomy,
a jeszcze kto$ inny moze doszukacé sie w sieci informacji o ich domu,
ten sam chtopiec, ktéry wczeéniej ttumaczyt, dlaczego nie chca sie
ujawniaé, powiedziat: Céz, takie sg koszty stawy. Emancypacja dzieci
ze wstydu i leku przed stygmatyzacja, w ktérych na co dziehn zyja,
byta jednym z najbardziej poruszajgcych momentow w pracy nad
RePrezentacjami.

Bohaterowie powiesci Korczaka — Krol Macius$ | i Kajtus Cza-
rodziej — marzyli o czapkach-niewidkach, dzieci z domu dziecka i z obo-
zu dla uchodzcéw, przez wzgledy polityczne i spoteczne, czesto ska-
zane sg na niewidzialno$¢. Jako kuratorka projektéw partycypacyjnych
uwazatam do tej pory za jedno z moich gtownych zadan witaczanie
do przestrzeni widzialnosci, méwiac jezykiem filozofa, Jacquesa
Ranciére’a, zapraszanych do wspdtpracy ludzi, poprzez oddanie im
gtosu i fizyczng obecnos¢ w obiegu sztuki i w przestrzeni publicznej,
tak by zostali ustyszanii zobaczeni. Jako zespdt tworcdw musielismy
zadac sobie pytanie, co robi¢, gdy bycie niewidzialnym bywa jedyna
forma ochrony w stwarzajgcym zagrozenia otoczeniu. Zmierzenie sie
z tym nie byto tatwe, nie tylko ze wzgledu na wybér medium arty-
stycznego i formy komunikacji z nasza potencjalng publicznoscig, ale
przede wszystkim dlatego, ze nie moglismy wyzby¢ sie poczucia, ze
niewidzialno$¢” nie jest wyborem i pragnieniem dzieci, ale koniecz-
noscia, ktora w przypadku mieszkanek i mieszkancéw domu dziecka
jest dodatkowo obarczona wstydem i lekiem przed odrzuceniem.

W pracy nad RePrezentacjami staralismy sie nieustajgco ba-
da¢ napiecia pomiedzy wyborami i pragnieniami dzieci a naszymi, do-
rostych, potrzebami. Tak byto rowniez z miejscem, dla ktérego archi-
tekture wspoéttworzyty mieszkanki i mieszkancy biatoteckiej ,Chaty”,
Osrodka dla Cudzoziemcoéw na Targéowku Fabrycznym, uczniowie
i uczennice Zespotu Szkot Specjalnych nr 89 przy ulicy Skaryszewskiej
oraz dorosli tworcy — Maciej Siuda i Agata Kiedrowicz. Pierwotng ideg
projektu, ktorag zaproponowatam twdrcom, byto zaprojektowanie
Dzieciecej Instytucji Spraw Obywatelskich — bezposrednig inspiracja
byta tu praktyka pedagogiczna Janusza Korczaka. Im dtuzej jednak
pracowalismy warsztatowo i zanurzaliSmy sie w dzieciecej wyobrazni




—

Prace nad nowa przestrzenia dla dzieci podczas warsztatow w Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski.

Cykl warsztatow Stworz to z SIKSA. 10 dni gniewu i mitoSci w ramach programu RePrezentacie:
oba zdjecia: Biennale Warszawa 2018, fot. mat. wtasne
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i doSwiadczaniu, tym bardziej poczatkowy pomyst nazwy wydawat
nam sie naduzyciem wobec dzieci — zawtaszczeniem ich spotecznej
i politycznej wrazliwosci. Wierzac w performatywna moc jezyka, pod-
jelismy jako zespodt pracujacy nad projektem decyzje, ze ,dorosty”
jezyk wtadzy i hierarchii nie pojawi sie na warsztatach. Ostatecznie
miejsce to bedzie nosito wymyslong przez dzieci nazwe Przestrzen
bez kohca — znacznie bardziej inspirujaca dla spotecznej i politycznej
refieksji. Ptynace z niej pytania beda dla nas, dorostych, niewygodne.
Jednak, jesli chcemy zorganizowaé swoja przysztosé, a co wiecej: do-
bra przysztosé, musimy nieustannie je zadawacé, szukac sposobdw ich
przepracowania i przede wszystkim dziata¢: Czy jest mozliwy Swiat,
w_ktérym mozliwosci dzieci nie sg ograniczane przez miejsce za-
mieszkania / klase spoteczna / kolor skory / status polityczny? Czy
Swiat stworzony przez dorostych pozwala wierzy¢, ze dzieci docze-
kaja swojej dojrzatoséci? Na ile przestrzenie, w ktorych zyjemy, pod-
wazaja lub reprodukujg mechanizmy wtadzy i opresji? Gdzie zaczyna
sie i koAczy nasza, dorostych, odpowiedzialno$¢ za prawa dzieci i mto-
dziezy?

Agata Siwiak - kulturoznawczyni, teatrolozka, kuratorka

i producentka projektéw performatywnych i interdyscyplinarnych,
dyrektorka artystyczna Festiwalu Bliscy Nieznajomi. Swoje
projekty realizowala w publicznych instytucjach kultury, ale
takze w domu dziecka, domu pomocy spolecznej, w areszcie
$ledczym. Obecnie pracuje nad autorskim projektem RePrezentacje
w ramach Biennale Warszawa.
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RANSNA-
RODOWE
SOJUSZ

Bartek Frackowiak - kurator, badacz kultury, rezyser teatralny.
Ostatnio zrealizowal m.in. Granice Julii Holewinskiej (2016),
Workplace Natalii Fiedorczuk (2017) oraz spektakl
dokumentalno-$§ledczy Modern Slavery (2018). Publikowal w réznych
pismach teatralnych i spoleczno-kulturalnych: “Autoportret”,
,Dialog“, ,Didaskalia“, ,Krytyka Polityczna“, ,Teatr”. Peini
funkcje zastepcy dyrektora Biennale Warszawa.

Bartek Frackowiak
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Nie zorganizujemy skutecznie swojej przy-
sztoSci wytgcznie w mikroskali, nawet w ramach
najlepszych inicjatyw opartych na samoorganiza-
cji i samozarzadzaniu, o ile w swojej dziatalnosci nie
uwzglednimy poziomu planetarnego czy translokal-
nego. Jesli rzeczywiscie chcemy miec jakas przy-
sztos¢, musimy sprobowac podjaé zadanie stworze-
nia nowych translokalnych organizacji, zbudowanych
inaczej niz tradycyjne organizacje miedzynarodo-
we, czesto dziatajgce dysfunkcyjnie i nieskutecznie.
Pomysimy o Organizacji Narodow Zjednoczonych,
miedzynarodowej instytucji, ktdéra w ostatnich
dziesiecioleciach wielokrotnie nie potrafita sprostac
wyzwaniom zwigzanym z kolejnymi globalnymi kry-
zysami. Czy jedng z przyczyn staboSci miedzyna-
rodowych organizacji nie jest to, ze ich sposdb
dziatania, ich protokoty, reprezentacja i sposob
podejmowania decyzji oparte sg na koncepcji pan-

stwa narodowego?

Panstwo narodowe to do$¢ zwodniczy koncept. Nietatwo
uchwycié¢, kiedy mamy do czynienia z jego sitg, a kiedy ze staboscia.
Czy aktualne nasilenie sie tendencji nacjonalistycznych, neofaszyzm
czy zwrot prawicowy, zjawiska, ktére obserwowaé mozemy w wielu
miejscach na Swiecie, S$wiadcza o renesansie panstwa narodowego,
czy przeciwnie, o jego ostatnich konwulsjach, gwattowne] probie
obrony idei podmywanej z wielu stron przez transnarodowy kapita-
lizm? A przeciez panstwo narodowe powstato po to, by chroni¢ inte-
resy lokalnego kapitatu i regulowac jego akumulacje. Czy nadal spet-
nia te funkcje? Czy w aktualnych realiach dysponuje narzedziami, by
nadal to robi¢? W rozwazaniach o panstwie narodowym nie mozemy
jednak pominaé¢ faktu, ze wielokrotnie stuzyto ono celom emancy-
pacyjnym, a zadania tworzenia nowych panstw narodowych byty



jakie nowe inicjatywy mozemy wyobrazi¢ sob
oraz powyzej poziomu panstwa narodowego.

Swiat planetarnych
wspotzaleznosci wymaga
wyobrazenia sobie nowych
Instytucji

Funkcjonujemy w $wiecie intensywnych wspdtzaleznosci,
w ktorym bardzo niewiele probleméw mozemy rozwigzaé wytgcznie
na poziomie lokalnych wspélnot. Czy beda to samopomocowe inicja-
tywy sasiedzkie, czy dziatalnos¢ zwigzkow zawodowych, aktywizm
progresywnych i oddolnych ruchéw spotecznych, czy wiele jeszcze
innych dziatan na poziomie lokalnym — nie beda one miaty decydu-
jacego wptywu na wzrastanie panstwa narodowego, na problemy
rosngcych nieréwnosci ekonomicznych i nieréwnego rozwoju, zmia-
ny klimatyczne, globalny podziat pracy i zwigzane z nim migracje,
wspotczesne niewolnictwo czy nowe formy strukturalnej przemocy.
Wszystkie te problemy niemozliwe sg do skutecznego rozwigzania
na poziomie ktorejkolwiek z tych lokalnych struktur. Co prawda, po-
wrét do, zdawatoby sie, bezpiecznych przystani starych instytucji
i starych rozwigzan — a przy tym do znanych skal i perspektyw — od-
bywa sie teraz w wielu miejscach na Swiecie jako automatyczna re-
akcja obronna. Ten rodzaj odpowiedzi na globalizacje i wyzwania z nig
zwigzane nie jest nowy. Podobne procesy obserwowalismy wielo-
krotnie w przesztosci.

Zwiekszenie skali miedzynarodowej wspotpracy i wspdtza-
leznosci w réznych okresach historycznych zawsze wywotywato od-
powiedz ze strony sit przeciwnych, dazacych do izolacji, odtaczenia,
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zamkniecia. Dobry przyktad moze stanowi¢ XIX-wieczna globaliza-
cja, ktéra po swoim boomie pod koniec wieku wyhamowana zostata
przez polityczny chaos | wojny Swiatowej i wielki kryzys lat 30. XX
wieku. Co ciekawe, przeptywy kapitatu pomiedzy niektérymi kraja-
mi, liczone proporcja produktu krajowego brutto, byty wieksze pod
koniec XIX wieku niz w latach 90. XX wieku.D Miedzynarodowy ry-
nek finansowy, jak widzimy, nie jest niczym nowym, a miedzynaro-
dowa wspédtzaleznosé miata swoje okresy ekspansji, po ktérych na-
stepowata faza kurczenia sie.

Dziato sie tak po czesci dlatego, ze rozwdj instytucjonalny,
konieczny, by zapewni¢ skuteczne wsparcie roznym spotecznoSciom
i zabezpieczy¢ je przed relacjami opartymi na wyzysku, kradziezy
czy oszustwie, nie nadgzat za dynamicznymi zmianami otoczenia
ekonomicznego i spotecznego. Instytucje bowiem zmieniaja sie wol-
niej niz otoczenie.@ Istniejg tez rozmaite podmioty na geopolitycz-
nej mapie wtadzy, ktérym nie zalezy na instytucjonalnej dojrzatosci
i adaptacji instytucji do wyzwan teraZzniejszosci. Wolg instytucje ar-
chaiczne, w stanie degeneracji i rozpadu, spowolnione i niewydajne.
W chaosie instytucjonalnym tatwiej robi sie dobre interesy.

Wydaje sie jednak, ze dzisiaj juz nie ma powrotu do starych
scenariuszy, rozwigzan i schematéw dziatania. Dlatego tak wazna sta-
je sie teraz praca nad translokalnymi instytucjami nowego typu, kto-
re miatyby moc takiego ksztattowania relacji miedzy ludzmi z réz-
nych kultur, narodéw, kontekstow geograficznych, by poprzez nowe
formy sojuszy, solidarnosci i wspétpracy mogty znalez¢ adekwatna
odpowiedZ na najwazniejsze wyzwania wspotczesnej planetarnej
wspbtzaleznosci. Ta praca moze sie zaczaé wytgcznie od pracy spo-
tecznej wyobrazni. Od zbadania jej granic w celu ich naruszenia. Od
stopniowego rozciggania i przeksztatcania tego, co mozliwe dzisiaj
do wyobrazenia. Takie dziatanie wymaga odwagi spekulacji, wyjscia
poza strefe komfortu charakterystyczna dla dyscyplinarnych ram,
by mysle¢ i wyobrazaé sobie ,na skos”, przecinajac pola i dziedziny
od siebie oddzielone, takie jak sztuka, nauka, polityka i zarzadzanie.

1 Hendrik van den Berg, International Economics. A Heterodox
Approach, Routledge, Nowy Jork i Londyn, s. 10.
2 Tamze, s.12.




Polityka,zdolna do 48
tatcania Swiata zaczac

musi od materialnych

konkretow ®

W trakcie biennale odbywajacego sie pod hastem Zorgani-
zujmy swojg przyszto$¢ odbeda sie cztery miedzynarodowe fora,
z czego trzy majg charakter translokalnych zgromadzen, a jedno pre-
zentuje wyniki translokalnego Sledztwa zwigzanego ze zniszczeniami
Srodowiska naturalnego. W ich ramach zaprojektowaé¢ chcemy nowe
planetarne organizacje i instytucje, ktérych rolg bytoby tworzenie,
utrzymywanie i rozwdj nowych sojuszy, nowych form solidarnosci
i nowych modeli wspotpracy. Kazde z nich wychodzi od materialnego
konkretu, historycznego lub wspotczesnego, by na nim oprzeé swaj
spekulatywny potencjat.

Wymiana praktyk zwigzanych z uprawa roslin i sposobami
odtwarzania nasion, dzielenie sie wiedza o Srodkach pielegnacji gleby
i metodach konserwacji zywnosci, w gronie kobiet przybytych m.in.
z Rozawy (kurdyjski region w potnocno-wschodniej Syrii), Doliny Beka
w Libanie, Lubelszczyzny, stanu Chiapas w Meksyku czy z Pendzabu
w Indiach, stanowi materialny punkt wyjscia Konwencii rolniczek (Con-
vention of Women Farmers) Marwy Arsanios. Przedstawicielki ekofe-
ministycznych kolektywdw, pochodzace gtéwnie z krajéw globalnego
Potudnia, przekazuja sobie nawzajem wiedze zwigzang z rolnictwem,
z mozliwosciami wykorzystania leczniczych wtasciwosci zidt i dzikich
roslin w miejscach o ograniczonym dostepie do lekarstw, zarazem
jednak tworza podstawy nowej progresywnej transnarodowej poli-
tyki débr wspdlnych. Na co dzien zanurzone w swoich lokalnych kon-
tekstach politycznych i zazwyczaj w nich osamotnione, majg szanse
zobaczy¢ sie nawzajem i stworzy¢ forum wzajemnej wspotpracy.

3 Tytutten stanowi parafraze fragmentu zdania Eyala Weizma-
na, ktore w catosci w jezyku angielskim brzmi: Transformative po-
litics must begin with material issues, just as the revolutionar
vortex slowly gathered pace around the maggots in the rotten
meat on board the Potemkin. Zob.: Eyal Weizman, Introduction:
Forensis, [w:] Forensis. The Architecture of Public Truth, Sternberg
Press and Forensic Architecture 2014, s. 11.
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Czesto ich dziatalno$¢ odbywa sie w ramach globalnej eko-
nomii pomocowej. Wspierane sg przez rézne NGOs walczace z pro-
blemem gtodu, realizujace cele zwigzane z ekonomig rozwojowg, po-
mocg uchodzcom. Tak wyglada miedzy innymi kontekst dziatalnosci
Khadiji, ktora na wschodzie Doliny Beka, tuz przy granicy z Syrig, pro-
wadzi kobiecy kolektyw rolniczy uczacy uchodzczynie, w jaki sposob
wykorzystywac dzikie rosliny, jak konserwowac zywnos¢, jak goto-
wac oraz jes¢ tanio i ekologicznie. Marwa Arsanios zwraca uwage, ze
kobiety-rolniczki, jak Khadija, czesto zmuszone sa zaakceptowad
i przyjac jako wtasny jezyk globalnej ekonomii pomocowej, w ktorym
takie wyrazenia, jak ,ekonomiczna niezaleznos¢”, ,rozwéj”, ,przed-
siebiorczos¢ kobiet”, ,wzmocnienie kobiet”, traktowane sg jako prze-
zroczyste, akcentuja indywidualng odpowiedzialnos¢ kobiet oraz ich
indywidualne osiagniecia.@ Ta perspektywa, jak podkresla Arsanios,
niesie ze sobg zagrozenie genderowego esencjalizmu, w ktérym ,glo-
balna kobieco$¢” staje sie klasa sama w sobie, oderwana od realnych
klas spotecznych i rasowych, ktére byty i sa podstawa internacjona-
listycznej polityki feministycznej. W takiej sytuacji zamiast podej-
mowac temat odpowiedzialnosci panstwa i korporacji za przyczyny
gtodu i upadku rolnictwa na Bliskim Wschodzie, takie jak nieréwno-
mierna redystrybucja bogactwa, btedne zarzadzanie dystrybucja
wody czy nadmierna eksploatacja wod podziemnych (jak w Dolinie
Beka), zniszczenie gleby przez nawozy sztuczne, toksyczne odpady
zanieczyszczajagce wode czy prawo zwigzane z wtasnoscig ziemi,
NGOs staraja sie zrekompensowa¢ negatywne skutki, ignorujac przy-
czyny i zrzucajac na kobiece kolektywy odpowiedzialno$é wypetnie-
nia pustki powstatej w miejscach zaniedban panstwa.

W projekcie Marwy Arsanios materialny konkret, zwigzany
z praktykami rolniczymi (ktére stanowig odpowiedz kobiet na znisz-
czenia ekologiczne i btedng polityke gospodarczo-rozwojowa panstw),
staje sie wehikutem do podjecia szerszego tematu nowego progra-
mu internacjonalizmu feministycznego. W jego ramach wypracowy-
wane miatyby by¢ nowe formy wyobrazni, wspotpracy i uniwersalnej
solidarnosci. Ziarna, gleba i rosliny, a takze zwigzana z nimi infra-
struktura, staja sie medium, w ktorym ,wyswietlane” sg planetarne

4 Marwa Arsanios, Who's Afraid of Ideology? Ecofeminist Practi-
ces Between Internationalism and Globalism, e-flux, Journal #93,
wrzesien 2018; oraz w niniejszym katalogu, Kto sie boi ideoloqii?.
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problemy. | to wychodzac od takiego konkretu wtasnie, a nie jedynie
od abstrakcyjnych idei, rozpoczaé mozna proces transformacji poli-
tycznej. Pomyst Arsanios oparty jest na idei upolitycznienia przez
umiedzynarodowienie. Umiedzynarodowienie z kolei odbywa sie przez
stworzenie pola widzialnoéci dla rozmaitych kolektywnych inicjatyw
kobiet-rolniczek, forum, w ramach ktoérego moga sie widzie¢ nawza-
jem.

Taka perspektywa bliska jest tez Eyalowi Weizmanowi z Fo-
rensic Architecture, ktory przywotuje metodologiczny fetyszyzm Ar-
juna Appaduraia jako postulowana wielowarstwowa praktyke poli-
tyczna. Polega ona na mikrofizycznej analizie, w ktérej czeéé lub
szczeqdt stajg sie punktem wyijScia do rekonstrukcji wiekszych pro-
cesdw, wydarzen i relacji spotecznych, potaczen graczy i praktyk,
struktur i technologii.® Zgodnie z taka metodologia powstaje Kon-
wencja rolniczek Marwy Arsanios.

Podobnie w pracy Rasa i las Nabil Ahmed (wspdtpracujgcy
z Forensic Architecture) wraz z INTERPRT — organizacja $ledcza pro-
wadzaca dochodzenia w sprawie przestepstw zwigzanych ze $rodo-
wiskiem naturalnym — wychodzg od historycznego szczegétu, aby
umiesci¢ go w szerszym kontekscie dziatalnosci Miedzynarodowego
Trybunatu Karnego. Biorg na warsztat sprawe 1307/7150, w ktorej
Polska w 1947 roku w ramach Komisji Narodéw Zjednoczonych ds.
Zbrodni Wojennych wniosta zarzuty zbrodni wojennej przeciwko jede-
nasciorgu Niemcom, gtownie szefom departamentéw lesnych w Ge-
neralnej Guberni. Oskarzono ich o planowe zniszczenie polskich la-
sow. Akt oskarzenia sformutowany przez polskich prokuratorow jest
jednym z pierwszych w historii wéroéd tych, ktére dotycza zniszczenia
Srodowiska naturalnego i kierowane sg do miedzynarodowych insty-
tucji prawnych. Co$, co dzisiaj za INTERPRT nazwalibysmy ekobdj-
stwem, przestepstwem stworzonym na wzor ludobojstwa, w ktorym
pokrzywdzonym podmiotem jest natura, polscy prokuratorzy potrak-
towali jako czes¢ zbrodni wojennych. Byto to prekursorskie podejscie,
ktore stanowi¢ moze wazny precedens i wzdr do zastosowania w przy-
sztosci.

INTERPRT prowadzi starania, by ekobdjstwo stato sie prze-
stepstwem sadzonym przez Miedzynarodowy Trybunat Karny. Wy-
daje sie to wyjatkowo trafne i logiczne dzisiaj, w czasach, kiedy za

5 Eyal Weizman, op. cit., s. 18-19. Tfum. wtasne.
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zniszczenia natury odpowiedzialne sa na réwni korporacje i panstwa
narodowe. W interesie panstw narodowych nie lezy sadzenie wta-
snych przedstawicieli odpowiedzialnych za strukturalne zbrodnie.
Konsekwencje tych zbrodni wykraczaja jednak daleko poza granice
terytoridw poszczegblnych panstw. W tej sytuacji konieczne wydaje
sie przekazanie wtadzy sadzenia zbrodni ekobdjstwa instytucjom
miedzynarodowym. Pytanie tylko, czy Miedzynarodowy Trybunat
Karny, funkcjonujacy przeciez w logice starego paradygmatu insty-
tucji miedzynarodowych, bedzie w stanie ulec instytucjonalnej prze-
mianie, by wtaczy¢ ekobdjstwo do katalogu sgdzonych zbrodni?

Projekt INTERPRT w ramach biennale powotuje do zycia
jeszcze jeden rodzaj miedzynarodowego forum: forum $ledcze. Zré-
dtostow tacinski angielskiego terminu forensic — czyli ‘sgdowe, $led-
cze' — przywotuje réwniez znaczenie forum. tacinskie forensis prze-
ttumaczyé mozna bowiem jako ‘adekwatne wobec forum’. Pierwotnie
pojecie to odnosito sie do forum rzymskiego, miejsca, w ktérym na-
ktadaty sie na siebie dziedziny polityki, prawa i ekonomii. Stopniowo
forum stawato sie miejscem zwigzanym jedynie z prawem, a foren-
sics zaczeto rozumieé wytacznie jako zastosowanie metod medycz-
nych i naukowych w praktyce sadowo—éledczej@ W ramach takiego
forum przedstawiane i objasniane byty rozmaite materialne dowody
zbrodni, nieozywione przedmioty, ktére same z siebie nie miaty mocy
mowienia. Musiat im jej uzyczyé specjalny ttumacz, ktory wobec
zgromadzonych przektadat z ,jezykarzeczy”. Jak zauwaza Weizman,
forensis wiec ustanawia relacje pomiedzy ozywianiem materialnych
obiektéw i zgromadzeniem politycznych kolektywow.

Forum w podobnym rozumieniu tworzy INTERPRT. Nie be-
dzie to polityczne zgromadzenie, jak wiele innych wydarzen podczas
biennale, ale zbiér dowodéw, materialnych obiektéw, animowanych,
ozywianych i uktadanych w relacje przestrzenne w taki sposéb, by
przemowity. Materiaty archiwalne, zdjecia lotnicze laséw, wywiady,
analizy miejsc, wyniki badan kartograficznych i prawnych ztoza sie
na instalacje rekonstruujaca proces o sygnaturze 1307/7150. Ta re-
konstrukcja nie ma na celu jedynie przepisania historii, czy opowie-
dzenia historii dotad pozostajgcej w ukryciu. Skierowana jest przede
wszystkim ku terazniejszosci i przysztosci: odnosi sie do aktualnych
przypadkdéw niszczenia laséw w Polsce (w Biatowiezy i na Mierzei

6 Tamze,s.S.
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Wislanej), a jego ostateczny horyzont stanowi przeksztatcenie mie-
dzynarodowego systemu prawno-instytucjonalnego (Miedzynaro-
dowy Trybunat Karny).

Eksperyment z geopolityki
kulturalnej: Forum
Wschodnioeuropejsko-
potnocnoafrykansko-
bliskowschodnie

Polska, podobnie jak inne kraje postsocjalistyczne, od lat
60. XX wieku do chwili transformacji ustrojowej utrzymywata state
i intensywne kontakty z krajami Bliskiego Wschodu i Afryki Pétnoc-
nej. Ten zupetnie nieprawdopodobny okres geopolitycznego sojuszu
z tak zwanym nadwczas Trzecim Swiatem peten jest barwnych przy-
ktadow translokalnej solidarnosci, miedzynarodowych relacji realizo-
wanych w oparciu o wizje planetarnego dobra wspélnego, a takze
miedzyludzkich i miedzyinstytucjonalnych przyjazni. Wielu z nas wie
o kims, kto byt na kontrakcie w Libii, prowadzit badania w Iraku, bu-
dowat drogi w Syrii. By¢ moze pamietamy o palestynskich studen-
tach przyjezdzajacych na polskie uczelnie w latach 70. i 80., ale juz
rzadko wiemy, ze w SGPiS w Warszawie dziatat w latach 60. Zaktad
Badan nad Gospodarkg Krajéw Ekonomicznie Stabo Rozwinietych,
gdzie tworzone byty niezwykle ciekawe plany rozwojowe dla krajow,
ktore dzis okreslilibySmy jako kraje globalnego Potudnia. Wydaje sie,
ze dzisiaj, w czasach, gdy prawica rozgrywa leki antyuchodzcze i wzbu-
dza islamofobiczne nastroje, powrot do tego momentu naszej histo-
rii moze by¢ bardzo wazny i inspirujacy. Traktujemy ten okres jako
archiwum (czesciowo) utraconych mozliwosci, by niektére z nich ozy-
wic i sprobowac w oparciu o nie zaprojektowac terazniejsze formy re-
lacji, sojuszy i solidarnosci pomiedzy Europa Srodkowo-Wschodnia
oraz Bliskim Wschodem i Afryka Potnocna.

Zeby to archiwum lepiej poznaé i zrozumied, zainicjowalismy
dwie linie badan: wywiady etnograficzne w Libanie i kwerende archi-
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walng w Warszawie. Obie prezentujemy w ramach wyktadu performa-
tywnego podczas biennale. W wywiadach etnograficznych zrealizo-
wanych w Libanie na przetomie 2018 i 2019 roku przez Inge Hajdarowicz
(we wspotpracy z prof. Beatg Kowalska, Anna Galas-Kosil i ze mng)
zebraliSmy historie Palestynczykow i Libanczykdw, ktérzy w latach
70. i 80. mieszkali, studiowali i pracowali w Polsce, a pézniej z roz-
nych powodéw postanowili wyjecha¢ do Libanu. W ich losach miesza-
ja sie wspomnienia z okresu transformacji ustrojowej w Polsce z woj-
ng domowa w Libanie, styszymy, jak poréwnujg sytuacje zycia nad
Wistg z poczatku lat 90. ze spoteczno-ekonomicznymi realiami Bli-
skiego Wschodu. Druga linia narracyjna odpowiada fascynujacym
badaniom archiwalnym realizowanym we wspdtpracy ze znanym re-
portazystg, Maxem Cegielskim. Od materiatow wizualnych i tekstow
z takich pism, jak ,The Polish Review” (1962-1972), ,Poland”, przez
archiwum Michata Kaleckiego i Polskiej Szkoty Rozwoju, Ministerstwa
Spraw Zagranicznych, LOT, Orbis, Budimex, Polservice czy innych
przedsiebiorstw handlu zagranicznego, opowiadamy o barwnych
sytuacjach spotecznych rozgrywajacych sie za kulisami oficjalnej
polityki i wymiany handlowej. W tych badaniach nie tyle interesuje
nas sztuka czy architektura, ile infrastruktura miekka i twarda wy-
tworzona w ramach tej wspotpracy, spoteczne konteksty zwiagzane
z pracg, ekonomia polityczna wymiany miedzy tak zwanym Drugim
Swiatem i tak zwanym Trzecim Swiatem. To w tych perspektywach
poszukujemy inspiracji.

Kiedy polska polityka zagraniczna wobec Bliskiego Wschodu
i Afryki Potnocnej praktycznie nie istnieje albo przybiera karykatu-
ralne formy, jak organizowana bez udziatu Iranu i Palestyny w lutym
2019 roku tzw. Konferencja Bliskowschodnia, czas zaprojektowacd
nowa wizje relacji naszego regionu z Bliskim Wschodem i Afryka Pot-
nocna. W organizowanym przez nas zgromadzeniu wezmie udziat
miedzynarodowe grono 12 uczestnikdw zainteresowanych zaprojek-
towaniem relacji miedzy tymi trzema regionami oraz stworzeniem
organizacji dziatajacej na rzecz nowych form transnarodowej wspot-
pracy i solidarnosci. Omawiajac wyzwania zwigzane z ekonomia roz-
wojowa, ekologiag i zmianami klimatycznymi, sztuka i polityka kultu-
ralng, niektére oparte na wiedzy naukowej, inne na artystycznej
spekulacji i fantazji, chcemy zaprojektowa¢ mape transregionalych
relacji oraz stworzyé konceptualng architekture nowej organizacji.



54

Przedstawimy zatozenia programowe dla takiego przedsiewziecia
oraz konkretne pomysty do realizacji w perspektywie najblizszych lat.

Na islamofobie, antyuchodzcza retoryke i debaty o rézni-
cach kulturowych chcemy odpowiedzie¢ préba zdefiniowania po-
nadnarodowego dobra wspolnego i okresleniem najlepszej formy or-
ganizacyjnej do jego codziennego praktykowania.

Co rownie wazne, zalezy nam na stworzeniu alternatywnej
kartografii, w ktorej Polska niekoniecznie znajduje sie na terytorium
nowoczesnego Zachodu, lecz wspotistnieje na jednym planie z innymi
potperyferyjnymi i peryferyjnymi regionami w ramach innych nowo-
czesnosci i czasoprzestrzennych logik z nimi zwigzanych. Polski i in-
nych krajow dawnego bloku wschodniego szuka¢ powinniSmy raczej
na wschodzie i na potudniu niz na zachodzie i pétnocy. W tym ekspe-
rymencie z geopolityki kulturalnej naturalnym sojusznikiem i przyja-
cielem bedzie dla mieszkancdw tego regionu Palestynczyk, Iranczyk,
Syryjczyk, Pakistanczyk, Bengalczyk czy Wietnamczyk. Kreslenie tych
alternatywnych linii podziatu i spekulowanie na temat ich mozliwych
konsekwencji wydaje sie wystarczajaco ekscytujgce, zeby poswiecic
im dodatkowo miesieczna rezydencje, ktérag wspbtorganizujemy z CSW
Zamek Ujazdowski w ramach projektu Re-Directing: East. W rezyden-
cji wezma udziat cztery kuratorki i kurator z réznych krajow europej-
skich i bliskowschodnich, z ktérymi podejmiemy dalsze dziatania na
rzecz powotania organizacji, ktora przynajmniej przez kolejne 2 lata
bedzie pracowata nad tworzeniem, utrzymywaniem i rozwijaniem
relacji pomiedzy krajami dawnego bloku wschodniego oraz Bliskim
Wschodem i Afryka Pdtnocna.

Trans-unie: eksperyent
z radykalnej wyobrazni
politycznej

Jesli nardéd jest wspdlnotg wyobrazong, to w jaki sposéb
wyobrazi¢ sobie wspdlnote transnarodowa? Od tego pytania wycho-
dzi projekt Trans-unie, realizowany we wspdtpracy pomiedzy Studio
Jonas Staal i Biennale Warszawa. Ze wszystkich forow organizowa-
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nych w trakcie biennale, to ma chyba najbardziej uniwersalne ambi-
cje. Wsrdd nich znajduje sie zaprojektowanie nowej instytucji trans-
narodowej, ktora nie powielataby ani wad pahstwa narodowego, ani
niewydolnych instytucji miedzynarodowych, jak NATO czy ONZ. Sko-
ro obecny kryzys wyobrazni politycznej oznacza zaréwno nieumie-
jetnos¢ wyobrazenia sobie alternatywnych porzadkow, trzeciej, czwar-
tej i piatej drogi, a takze brak zrozumienia, jak bardzo niszczace
konsekwencje ma nasza terazniejsza dziatalnos¢, to jedyna mozliwo-
$cig uruchomienia procesu zmiany wydaje sie wprawienie naszej ak-
tualnej wyobrazni w radykalny ruch. Nie chodzi tutaj o nieprawdopo-
dobne spekulacje, chodziraczej o spekulacje w obrebie hipotetycznych
warunkow, w ktorych sprawdzic i przetestowac chcemy realnosé no-
wych transnarodowych podmiotowosci. Ten ruch wyobrazni oznacza
powotanie nowej instytucji, tak jakby ona istniata naprawde. Nie jest
to jednak czysta zabawa, bo operujemy na realnych danych: konkret-
nych postulatach politycznych, dazeniach, doswiadczeniach i pod-
miotowosciach.

Jakie media, symbole, znaki, hymny, sposoby komunikacji,
kodeksy wartosci i instytucje mogtyby wytworzyé przestrzen moz-
liwosci nowych zwigzkéw pomiedzy organizacjami, partiami, aktywi-
stami czy ruchami spotecznymi dziatajacymi w polu planetarnej po-
lityki? W jaki sposob wyobrazi¢ sobie planetarny rzad, ktory realizuje
progresywng polityke niwelowania nieréwnosci czy radykalnie odpo-
wiedzialnej polityki klimatycznej? Artystyczna wyobraznia, twierdzi
Staal, moze wyprzedzac realng polityke, tworzac dla niej przestrzen,
kreujac ,wizualng morfologie” przysztosci, ktéra ,uzwigzkowia” roz-
maite alternatywne wyobraznie w nowe transnarodowe zgromadze-
nie.

Ten test artystycznej wyobrazni, proba powotania i przete-
stowania nowych translokalnych instytucji, to punkt wyjscia dla praw-
dziwie progresywnej polityki przysztosci. Jesli nie chcemy, zeby przy-
szto$¢ byta jedynie przedmiotem przewidywania trenddéw i biernego
podazania za nimi, zeby nie byta jedynie wynikiem technokratycznej
teorii prawdopodobienstwa, ale stawata sie w wyniku sprawczych
dziatan zaangazowanych podmiotéw politycznych w réznych miej-
scach naszej planetarnej rzeczywistosci, musimy przyspieszy¢ ruch
naszej wyobrazni w projektowaniu nowych instytucji, balansujgc na
cienkiej granicy miedzy sztukg a polityka.
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Jonas Staal - zalozyciel artystyczno-politycznej organizacji New
World Summit oraz inicjator kampanii New Unions. Twérczoéé Staala
obejmuje interwencje w przestrzeni publicznej, wystawy,
przedstawienia teatralne, publikacje i wyktady. Koncentruje sie
na relacji miedzy sztuka, dgmokracjg i propaganda. Staal
regularnie publikuje w magdzynie e-flux.

Jonas Staal
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KRYZYS WYOBRAZNI

|

Kryzys Unii Europejskiej bywa objasniany
jako kryzys polityczny, ekonomiczny badz humani-
tarny. Cho¢ wszystkie te opisy sa trafne, wydaja
sie one pomijac inny kryzys, o bardziej struktural-
nym charakterze — kryzys wyobrazni.

W dyskursie sztuki raz po raz uwidacznia sie
tendencja do opisywania politycznego znaczenia
sztuki w kategoriach wyobrazni. Jesli nie potrafimy
sobie wyobrazi¢ innej przysztosci, jak mozemy po-
dejmowac dziatania polityczne, ktore by do niej
prowadzity? Zgodnie z tym tokiem rozumowania,
wyobraznia artystyczna mogtaby wrecz poprze-
dzac¢ dziatania polityczne. Kryzys maginacji ma
chyba jednak jeszcze inny, rzadziej przywotywany
wymiar, a mianowicie niemoznos¢ wyobrazenia
sobie tego, jak katastrofalna jest nasza obecna
sytuacja — jak mato zmian gotowi sg zaakcepto-
wac interesariusze naszej rzeczywistosci, chocby-
Smy im podsuwali nie wiadomo ile alternatywnych
wizji, i chocby te alternatywy byty jak najbardziej
,realistyczne” czy ,demokratyczne”.
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Najlepsza ilustracja tego podwdjnego kryzysu — nieumie-
jetnosci pojecia katastrofalnej terazniejszosci ani tez wyobrazenia
sobie pozadanej przysztosci - jest dychotomia wokdt Brexitu. Jedna
strona tej dychotomii, definiowana przez obo6z ,Leave”, amalgamat
oportunistycznych torysow i rasistowskich ultranacjonalistow, opiera
sie na projekcji mitycznej przesztosci, zasilanej resztkami poczucia
wyzszosci rozpadajgcego sie imperium. Druga strone dychotomii
okresla obdz ,Remain”, ktéremu przewodzi elita eurokratdéw, opowia-
dajacych sie za kontynuacja ,sprawdzonej formuty” brutalnej polityki
zaciskania pasa, realizowanej pod ptaszczykiem liberalno-demokra-
tycznych reform. Ani jeden, ani drugi ob6z nie wydaje sie pojmowac,
ze ich propozycje powrotu do przesztosci badz kontynuowania do-
tychczasowych praktyk europejskiego kartelu nie stanowia rzeczo-
wej odpowiedzi na dramatyczne kryzysy, ktorym przychodzi nam
stawi¢ czota. Niekonczace sie renegocjacje Brexitu, z nadziejg na
utrzymanie globalnego rynku przy réwnoczesnym pozorowaniu od+a-
czania sie od niego, bedg tylko pogtebiaé rozczarowanie zwolenni-
kow wyjscia z UE. Trwanie przy doktrynie zaciskania pasa bedzie za$
pogtebiac istniejgce nierdwnosci i przyczynia¢ sie do dalszej erozji
tego, co jeszcze zostato z samostanowienia panstw cztonkowskich
Unii, a w efekcie kreowaé warunki, w ktérych nacjonalistyczna mie-
dzynarodéwka Wildersa, LePen i reszty tego towarzystwa bedzie ro-
snac w site.

Obozy ,Leave” i ,Remain”, cho¢ pozycjonowane jako przeci-
wienAstwa, w istocie wzajemnie sobie stuza. Prowadzona przez euro-
kratéw polityka zaciskania pasa — eufemizm, za ktorym kryje sie
ekonomiczny terroryzm — podsyca pragnienia ,powrotu” do narodo-
wej suwerennoséci pod stynnym juz hastem zwolennikdéw Brexitu: Od-
zyskajmy kontrole!l. Réwnoczesnie rosngce wptywy ultranacjonali-
stow na nowo dodaty skrzydet sitom prounijnym; w poréwnaniu
z rasistowskimi i petnymi przemocy przysztoScio-przesztosciami lan-
sowanymi przez tamtych, status quo utrzymywane przez forsujaca
zaciskanie pasa elite wydaje sie wrecz zbawienne. Obozy ,Leave”
i ,Remain” stanowig wiec dwie, rywalizujgce ze sobg strony tego sa-
mego klinczu: opowiadajac sie za ktérakolwiek z nich, nieuchronnie
wzmacniamy legitymizacje drugiej. Aby odzyska¢ nie tyle granice, ile
wyobraznie politycznag, trzeba chyba odrzuci¢ obydwie opcje i sta-
nowczo domagac sie opcji trzeciej, czwartej, a moze i piatej.
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Nowe Unie, instalacja (2018), Studio Jonas Staal,
Tallinski Dom Sztuki (Tallinna Kunstihoone/Tallinn Art Hall), fot.: Tallinna Kunstihoone

Odpowiedz obydwu obozdw na kryzys Unii Europejskiej po-
lega albo na kontynuacji terazniejszosci (,Remain”), albo na powrocie
do mitycznej suwerennosci narodowej z przesztosci (,Leave”). W obu
tych scenariuszach organizowanie terazniejszosci odbywa sie z po-
minieciem imaginatywnej kategorii przysztosci. Jak zatem mozemy
zaja¢ w obliczu Brexitu zdecydowane stanowisko na ,nie”, ale opo-
wiedzie¢ sie przy tym za uwzglednieniem propozycji przysztosciowej

- trzeciej opcji, czy tez ,trzeciej przestrzeni”? A moze uda sie wysit-
kiem wyobrazni ujrzec jakg$ Unie Rodwnolegta, Unie Transkontynen-
talng, Trans-unie? A skoro wtaénie wyobraznia jest polem zmagan
artystow i pracownikoéw kultury, to mozna zapytaé: co oni proponuja,
aby dato sie objaé wyobraznig tylez nasza katastrofalng terazniej-
szos$¢, co pozadane wizje przysztosci?
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Sztuka i polityka to dwie rézne dziedziny, ale kazda z nich
kreuje warunki manifestowania sie drugiej. Alfabetyzm polityczny
i biegtos¢ w odbiorze tresci wizualnych sg w duzym stopniu wzajem-
nie uwarunkowane. Wyobraznia artystyczna moze wptywaé na mor-
fologie alternatywnych przysztosci, polityka zas moze konstruowac
ramy, w ktérych owe wyobrazenia beda sie zmienia¢ w materialna
rzeczywisto$é. W optymalnych warunkach emancypacyjna sztuka
rodzi emancypacyjna polityke i vice versa; kazda z nich konstruuje
nowa rzeczywistos¢, wchodzac w kompetencje drugiej. Jest to waz-
ne dla artystow i ludzi kultury, ktérym zalezy na tym, aby wyobra-
zenia nowej, transnarodowej polityki wytamaty sie z ciasnych ram
brexitowej dychotomii: nie mamy i nawet nie powinnismy wyobrazac
sobie nowych swiatow od zera, lecz powinnismy czerpac z wyobrazni
spotecznych niestrudzenie budowanych, opisywanych teoretycznie
i artykutowanych programowo przez ruchy masowe, paneuropejskie
platformy wspétdziatania i emancypacyjne partie polityczne, czasa-
mi na przestrzeni dziesiecioleci. Czeka nas wiec wyzwanie wypraco-
wania takich symboli i narracji — owych morfologii wizualnych — ktére
beda unionizowac te rézne wyobraznie, zbierajac je w jednym trans-
narodowym zgromadzeniu.

Jedna z kluczowych rél odgrywa w tym kontekscie specyfi-
ka danego miejsca. W przypadku zgromadzenia Trans-unie, ktore
zbiera sie 22 czerwca 2019 roku w wyniku wspotpracy miedzy mojg
kampanig Nowe Unie a Biennale Warszawa, miejscem tym bedzie
warszawski Patac Kultury i Nauki. Zostat on Polsce ,podarowany”
dekretem Stalina jako symbol internacjonalizmu, czego wyrazem
miaty by¢ otaczajace go ptaskorzezby: przedstawiajg one bohateréw
rewolucji — robotnikdw-proletariuszy z catego Swiata. Oczywiscie
nie chodzi o to, aby dzis rehabilitowa¢ morderczy rezim stalinowski,
ktory obrocit idee internacjonalizmu w narzedzie autorytarnego kie-
rowania innymi, marionetkowymi rezimami i partiami, co tylko pod-
kreSlato ideologiczne sprzeniewierzenie sie przez samego Stalina
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idei rewolucji przez sformutowanie doktryny ,socjalizmu w jednym
kraju”. Patac Kultury i Nauki upamietnia skostniatg postac interna-
cjonalizmu, cho¢ trzeba zaznaczyé, ze faktycznie byt on obecny
w rzeczywistosci Polski pod rzadami komunistéw. Od czasow zimnej
wojny Polska — w ramach przymierza ze Zwiazkiem Radzieckim — re-
alizowata sporo inwestycji w postkolonialnych krajach Afryki Pot-
nocnej i Bliskiego Wschodu. Polscy architekci, planisci, inzynierowie
i artysci jezdzili za granice budowac tamtejsza infrastrukture — teren
miedzynarodowych targéow w Akrze, plany urbanistyczne Bagdadu,
Algieru i rejonu Trypolisu, jak rowniez osiedla mieszkaniowe w Iraku,
Libii i Syrii.

Tak wiec miejsce, w ktérym pojawia sie Trans-unie, uosabia
poniekad pewien historyczny dylemat: stalinizm musi pozostac na
Smietniku historii, a tymczasem warto odzyskaé przywtaszczone
i roztrwonione przezen dziedzictwo internacjonalizmu, ktérego nie-
mymi Swiadkami pozostajg do dzi$ posagi robotnikow stojace na
strazy Patacu. Wspdtczesny ostry zwrot catego kontynentu europej-
skiego w strone partii ultranacjonalistycznych i alt-prawicowych
prosi sie 0 przypomnienie znaczacych osiggnieé, jakie byty efektem
miedzynarodowej wymiany kulturalnej w poszukiwaniu nowego
wspolnego jezyka dla rodzacego sie nowego $wiata. | chociaz Il
Miedzynarodéwka zostata brutalnie zmieniona w instrument gry
wojennej, dzisiejszy brak jakiejs Transnarodéwki okazuje sie katastro-
falny w skutkach: autorytarno-kapitalistyczne panstwa prowadzace
agresywna polityke zagraniczna zdominowaty handel transnarodo-
wy i pakty militarne, a przy tym dotuja podmioty korporacyjne, ktore
wywieraja nieproporcjonalnie duzy wptyw na nasze zycie polityczne
i gospodarcze. Prowadzi to do zatrwazajacych sytuacji jak ta, gdzie
mieszkancy Rozawy, ktorzy z poswieceniem walczyli z Panstwem Is-
lamskim w obronie swego wieloetnicznego i wielowyznaniowego re-
gionu pétnocnej Syrii, przy okazji budujgc witasng, feministyczng
demokracje, sg zmuszeni prosi¢ o wsparcie rezim Trumpa w obliczu
zagrozenia masakrg ze strony dyktatury Erdogana. Jak stwierdzita
myslicielka i dziataczka Kurdyjskiego Ruchu Kobiet, Dilar Dirik, w ta-
kim momencie nalezatoby wezwaé jakas ,Lewicowa Brygade Po-
wietrzng” — tyle ze w Swiecie postkominternowskim nic takiego nie
istnieje.



Unionizacja polskiego parlamentu (2018), Jonas Staal,

Teatr Powszechny/Forum na rzecz przysztosci kultury, Warszawa, fot.: Jonas Staal

Wszystkie te dylematy — wtacznie z najnowszym, ztozonym
zagadnieniem: jak transnarodowa unia podchodzi do kwestii ,wtadza
a solidarno$¢ miedzynarodowa” — znajduja ucielesnienie w samej
materialnej infrastrukturze Patacu Kultury i Nauki. Jest ona widmem
internacjonalizmu, ktéry moze oznaczaé zaréwno wszystko to, co
trzeba odrzucié, jak tez wszystko, co mozna zyskac przez zadanie na
nowo tych fundamentalnych pytan, jesli chcemy, aby przysztos¢ mo-
gta stac sie czasem rzgddéw emancypacyjnych. Unionizacja wyobraz-
ni nie oznacza wiec przekreslenia przesztosci, ale zaproszenie historii
do udziatu w zgromadzeniu w charakterze jednego z jego podmio-
téw, aby dyskutowac z nig, stuchac jej, czegos sie od niej uczy¢ i co$
odrzucaé. Autentyczne zgromadzenie obejmuje bowiem nie tylko lu-
dzi zyjacych tu i teraz, ale takze przesztosé, terazniejszosc i przy-
sztosc.
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Jedng z wielu rzeczy, ktére moze nam uswiadomi¢ party-
cypacja w konkretnej, internacjonalistycznej historii poprzedzajacej
zgromadzenie Trans-unii jest to, ze w wyartykutowaniu trzeciej, czwar-
tej i piatej opcji, wychodzacych poza dychotomie Brexitu, moze byc¢
pomocne inwestowanie raczej w idee ,Unii” niz ,Europy”. Innymi sto-
wy, transnarodowa unionizacja nie jest tym samym, co transnaro-
dowa europeizacja, ktérej konsekwencje juz widzieliSmy w postaci
fatalnych w skutkach imperiéw kolonialnych z przesztosci. Interna-
cjonalistyczna przesztosé Polski moze wskazywaé na mozliwosé unio-
nizacji transkontynentalnej od Bliskiego Wschodu przez Afryke Pot-
nocng po Europe.

Dlatego wtasnie zgromadzenie Trans-unie ma tgczy¢ rozma-
ite organizacje z réznych kontynentow, zaangazowane w teoretyczne
opracowywanie, projektowanie i wyprébowywanie nowych modeli
emancypacyjnego transnacjonalizmmu w sferach polityki, gospodarki,
ekologii, edukacji i kultury w dgzeniu do ustanowienia nowych wzoréw
planetarnego egalitaryzmu. W gronie tym znajdzie sie Organizacja
Narodoéw i Ludéw Niereprezentowanych (UNPO), bedaca alternatywa
dla ONZ w jej dzisiejszej postaci, Afrykanska Sie¢ Polityki Kultural-
nej, rozwijajaca infrastrukture kulturalng kontynentu afrykanskiego,
Kurdyjski Ruch Kobiet, propagujacy alternatywny model bezpan-
stwowego konfederalizmu Swiatowego, Ruch Paneuropejski na Rzecz
Demokratyzacji Europy (DiEM25), ktorego celem jest zdemokratyzo-
wanie UE tak, aby stata sie federacja o postepowym charakterze,
oraz Transnational Institute, ktéry juz od dziesiecioleci pracuje nad
wieloaspektowym zrozumieniem tego, czym jest demokracja trans-
narodowa.
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Parlament szkocko-europejski (2018), Jonas Staal, kadr z filmu wideo, CCA Glasgow

Punktem wyjscia do wyartykutowania trzeciej, czwartej
i piatej opcji, wykraczajacych poza wspomniang dychotomie, jest
wiec zerwanie z pojmowaniem Europy jako kategorii kulturowej, kt6-
ra miataby wyartykutowac¢ nowa umowe spoteczng, konstytuujaca
ramy transnarodowej unionizacji. Zamiast tego poszukuje sie innych
filaréw wspolnoty, takich jak demokratyzacja polityki, gospodarki,
edukacji i kultury, zwalczanie rajéw podatkowych, $ciganie prze-
stepstw klimatycznych i przebudowa korporacji wedtug modeli na-
stawionych na wspétprace i znajdujacych sie pod kontrolg prekaria-
tu. Unionizacja wyobrazni w sferze polityki transnarodowej oznacza
rownoczesnie unionizacje nowej, transnarodowej umowy spotecznej,
ktora wytoni sie ze zgodnego pojmowania miejsc przecinania sie
zbiorowych warunkéw ucisku, by¢ moze w jednych regionach bardziej
dotkliwego niz w innych, ale bardzo czesto majacego te same zrédta:
eksploatacje sity roboczej, kultury i Srodowiska przyrodniczego. Ultra-
nacjonalistyczne panstwo, korporacja transnarodowa czy — co naj-
bardziej niebezpieczne — miejsca, gdzie przecinajg sie ich oddziatywa-
nia, musza rownoczesnie odejs¢ w przesztosé, aby zapanowata nowa,
emancypacyjna hegemonia transnarodowej unionizacji.

Z artystycznego punktu widzenia wyzwaniem jest prze-
orientowanie miejsc internacjonalistycznej przesztosci w kierunku
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transnarodowej przysztosci. Siegniecie wyobraznig do nowych in-
frastruktur i symboli parlamentéw transnarodowych; przeorganizo-
wanie kojarzacych sie z zaciskaniem pasa gwiazd na fladze Unii Eu-
ropejskiej w nowa catosé, opartg na emancypacyjnych monochromach
czerwieni, fioletu i zieleni — barw, w ktdrych rysuja sie wizualne i ide-
ologiczne horyzonty polityki emancypacji, feminizmu i radykalnej
ekologii. Wychodzac od archeologii przesztoScio-przysztosci, nasz
rekonstruktywizm zmierza do zbudowania — wizualnie i materialnie
— podwalin przysztoscio-terazniejszosci. Oto cel Trans-unii: przed-
stawic¢ propozycje alternatywnego miejsca zgromadzeh wyznaczo-
nego przez wytaniajagce sie symbole nowej Transnarodéwki, gdzie
beda mogty sie spotkac rézne platformy dziatalnosci emancypacyj-
nej, by w terazniejszosci inscenizowac przysztosé. Pokazaé, ze jesli
potrafimy w terazniejszosci wyobrazi¢ sobie transnarodowa przy-
sztos¢, jesli zdotamy zidentyfikowaé nowych przedstawicieli i zapro-
ponowac nowe choreografie nadchodzacej epoki transnacjonalizmu,
to tym samym zasiewamy ziarna, dzieki ktérym stanie sie ona nama-
calna rzeczywistoscia polityczna.

Potega wyobrazni moze sprawic, ze staje sie mozliwa taka
trajektoria przysztosci, ktéra dawniej byta nie do pomyslenia. A kie-
dy juz ja sobie wyobrazimy, kiedy uwolnimy site zbiorowej wyobrazni,
uruchamiamy w sobie zdolno$¢ do urzeczywistnienia tego, co jest
nam rozpaczliwie potrzebne: unii wielu unii.

Pierwsza czeé¢ niniejszego eseju byla wczeéniej publikowana w ramach tek-

stu Mihnei Mircana i Jonasa Staala pt. Let’s Take Back Control! Over our
Imagination, ,Stedelijk Studies” nr 6, wiosna 2018.

Z angielskiego ttumaczyt Jerzy P. Listwan
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W miejscowosci Hermel na wschéd od Doliny Bekaa w Liba-
nie przy granicy z Syrig jest kooperatywa, w ktérej Chadidza prowa-
dzi warsztat: uczy syryjskie kobiety z sasiednich obozéw uchodz-
cow, jak przechowac na zime sezonowe jarzyny. Na potowie kuchenki
gotuje zielony bbb, na drugiej potowie — paste z pomidordéw. Objasnia-
jac kazdy etap procesu gotowania i zalety kazdej z jarzyn, jej odmia-
ne, pochodzenie i miejscowe zrdodto dostaw, naktada bdb i paste do
stoika, zamyka go i stawia na stole do géry dnem. Dzieki temu w Srod-
ku pozostaje ciSnienie i nic nie wycieka, ttumaczy. Kazdy stoik, uzupet-

niony o porcje ryzu, postuzy za jeden positek dla rodziny. Jest wiosna,
a zawartosc¢ stoikdw bedzie sie jadto jesienia lub zima tego roku. Ma-
rzec to sezon na bob, wiec jest teraz bardzo tani. Uczymy sie, jak sie
odzywiac tanio a zdrowo, méwi, mieszajac paste pomidorowa, ktora
od pdt godziny dusi sie na wolnym ogniu. Zawsze kupujcie warzywa
w sezonie i konserwujcie je na nastepna pore roku. Kazda pora roku
ma inne warzywa, a kazde warzywo ma inng procedure konserwo-
wania.

Z Chadidza spotkatam sie w jej kooperatywie, sktadajacej
sie z budynku warsztatowego o trzech pomieszczeniach i wielkiej
kuchni. Otacza ja dziatka gruntu, ktéry Chadidza odziedziczyta po
matce i zmienita w spétdzielnie produkujgcg zywnosé. Tam uprawia
wiekszos¢ sktadnikow i tam kobiety moga sie zbieraé, by dzieli¢ sie
wiedza i uczyc¢ sie od siebie nawzajem, jak robi¢ przetwory, jak upra-
wiac¢ i pielegnowac ziemie, jak przechowywacé nasiona. Prowadzi te
kooperatywe od siedmiu lat, nie zwazajac na lokalng polityke i spie-
cia z Hezbollahem (dominujaca partia na tym obszarze), ktéry czesto
stara sie utrudnic jej dziatalnos¢. A Chadidza robi swoje, wyrabia dze-
my z owocow sezonowych i inne przetwory, ktore sprzedaje, by utrzy-
mac kooperatywe. W sprawie napieé¢ politycznych mowi tak: Hezbol-
lah mogtby korzystaé z tego, ze tworze mikrogospodarke i przekazuje
zapomniang wiedze, ale oni mysla tylko o tym, zeby mieé wytaczna,
hegemoniczng wtadze. Nie zycza sobie zadnego rozwoju, ktéry by
sie odbywat poza ich kontrolg. W rzeczywistosci mate, niezalezne or-
ganizacje i kooperatywy, wspierane przez miedzynarodowych funda-
torow sg zwykle pozostawiane w spokoju, o ile kto$ nie uzna, ze prze-
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ciwstawiajg sie dominujacej sile politycznej; w takich wypadkach
dochodzi do taré, napiec i utrudnien, takich jak wywieranie na rolni-
kow posredniej presji, aby zahamowac ich dziatalnos¢ lub sktoni¢ do
jej zupetnego zaprzestania.

Ta konkretna kooperatywa jest finansowana przez USAID
(Agencja Stanow Zjednoczonych na Rzecz Rozwoju Miedzynarodo-
wego) i od roku 2013 wspotpracuje z rozmaitymi grupami, przede
wszystkim z organizacjami humanitarnymi, dziatajacymi wsrod
uchodZzcéw. Kiedy USAID nawigzat kontakt z Chadidzg (w ramach
swego programu walki z gtodem), byta ona juz znana ze swoich umie-
jetnosci i wiedzy w dziedzinie dzikich roslin jadalnych i leczniczych,
ktore zbiera. Jest to stara praktyka, ktdra kontynuuje wiele kobiet,
zwykle poznajacych jg od swoich matek lub innych starszych kobiet
w rodzinie.

Chadidza otwiera zielnik, w ktérym zgromadzita obszerne
archiwum suszonych okazdéw jadalnych chwastéw. Ma doktadng wie-
dze o zastosowaniach i leczniczych wartosciach poszczegdlnych ro-
$lin. Te cenng wiedze mam po matce. Ona tez uprawiata role i byta
witascicielkg tego kawatka ziemi, ktéry po niej odziedziczytam. Po
kazdym warsztacie na temat taniej i zdrowej zywnosci oraz dzikich
ro$lin jadalnych produkty sg dzielone réwno miedzy uczestniczki, aby
mogty nakarmié nimi rodziny.

Naptyw uchodzcow z Syrii od roku 2012 sktonit okoto pieé-
dziesigt miedzynarodowych organizacji pozarzadowych do rozbicia
obozu w regionie Doliny Bekaa. Stanowigc aparat bezpoSredniego
przeciwdziatania kryzysowi, osiedlity sie one w rejonie najwiekszego
zageszczenia uchodzcdw. Nieliczne kooperatywy zywnoSciowe i NGOs
prowadzone przez miejscowe kobiety staty sie terenem przekazywa-
nia wiedzy. Niektdre z nich, wspotpracujgce z pozarzgdowymi organi-
zacjami humanitarnymi, zaczety stuzy¢ za przestrzenie, gdzie moga
szukacé wsparcia kobiety-uchodzcy.

Zanim w roku 2011 wybuchta syryjska rewolucja, tego rodza-
juinicjatywy (finansowane w wiekszosci przez USAID i Unie Europej-
ska) znalazty juz swoje miejsce na mapie libanskiej Swiadomej ekolo-
gicznie klasy Sredniej. Mogty sprzedawac swoje produkty restauracjom
w miastach oraz handlowaé¢ nimi na tamtejszych targowiskach. Po
2011 wiele z nich zaczeto zatrudniac nisko optacane Syryjki, zmienia-
jac spotdzielnie pracy w petnoprawne przedsiebiorstwa lub przeobra-
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Zajac sie w przestrzenie kobiece dla uchodzczyhA — a nieraz jedno
i drugie jednoczesénie.

Kooperatywa prowadzona przez Chadidze wydaje sie chciec
promowac polityke dobr wspdlnych, upowszechniajac wiedze wyra-
stajacg z konkretnych warunkow geograficznych i klimatycznych.
Wiedza na temat dzikich roslin, w praktyce wspotczesnego rolnictwa
czesto uwazanych za ,szkodliwe zielsko”, jest jedng z podstaw dzia-
tania tej kooperatywy.

Tym, co umozliwia budowanie dobra wspélnego w tym wy-
padku jest globalna gospodarka pomocowa (finansowanie przez
USAID). Kooperatywa nie jest jeszcze w stanie utrzymac sie zupet-
nie sama, gdyz sprzedawana przez nig zywnos¢ i ziota nie przynosza
wystarczajacego dochodu.

Wiele pozarzadowych organizacji kobiecych w Swiecie arab-
skim powstato w ciggu ostatnich dwudziestu lat, a jeszcze wiecej po-
jawito sie od roku 2011 w odpowiedzi na kryzys uchodzczy, deficyt
zasobdéw zywnosci, przemoc domowag oraz problemy zdrowotne ko-
biet. Cho¢ czes¢ tych organizacji nie okresla sie wprost jako femini-
styczne, wiele z nich zajmuje sie sprawami kobiet lub tworzy prze-
strzenie zorientowane szczegodlnie na udzielanie im wsparcia. Inne
bardziej jawnie prezentuja sie jako feministyczne, co znajduje wyraz
w praktyce ich prac badawczych, dyskursu i tworzenia wiedzy. Struk-
tury NGO czesto wypetniaja luki w strukturach panstwowych, dzia-
tajac w obrebie gospodarki globalnej i produkujac dyskursy, ktére
w niej kraza i sg przez nig ksztattowane. Wiele z tych matych inicja-
tyw szermuje hastami ,upodmiotowienia”, ,rozwoju”, ,niezaleznosci
ekonomicznej” i ,kobiecej przedsiebiorczosci”, jednak funkcjonujg
one na bardzo ograniczonym terenie, a ich zmagania polityczne cze-
sto zamykaja sie w kregu polityki lokalnej. Esencjalizm ptciowy — idea

,2upodmiotowienia kobiet” — bierze goére nad wszelkim dyskursem
klasowym czy rasowym, stanowigcymi istote internacjonalistycznej
polityki feministycznej. ,Globalna kobieco$¢” staje sie samoistng
kategorig czy klasg sama w sobie. Gtod jest oddzielany od problemu
klasowego oraz od niezapewniania przez panstwo réwnosci w do-
stepie do bogactwa i jego podziale. Gtéwnym celem politycznym
staje sie walka z gtodem, ktoérej nie towarzyszy jakakolwiek reflek-
sja nad jego przyczynami — na przyktad nad brakiem subsydidw,
ktore by umozliwiaty rolnikom zaspokojenie swoich potrzeb mate-
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rialnych; nad Zle prowadzong w przesztosci gospodarka wodna, kté-
ra doprowadzita do susz w wielu rejonach; nad nadmierna eksplo-
atacjg wod podziemnych (m.in. w Dolinie Bekaa); nad rozdawaniem
lub subsydiowaniem nawozéw dla rolnikow, ktére na przestrzeni lat
doprowadzity do degradacji gleby; nad toksycznymi zanieczyszcze-
niami wod; oraz, na ogdlniejszym poziomie, nad prawami reguluja-
cymi wtasnosé ziemi, ktore faworyzuja nielicznych kosztem wielu.
NGOs nic nie robig z tymi przejawami niegospodarnosci na szczeblu
panstwa, a jedynie starajg sie je skompensowac.

Ostatecznymi celami emancypacji kobiet staja sie ,przed-
siebiorczos¢” i ,niezaleznosc”, co w uprzywilejowanej pozycji stawia
narracje ktadgce nacisk na sukces indywidualny (tak jest w przy-
padku kooperatywy Chadidzy); zamiast domagac sie wynagrodze-
nia przez panstwo efektow jego nieudolnosci, jednostki maja braé
na siebie odpowiedzialnos¢ za nadrabianie tego, w czym zawiodto
panstwo. W opisie przedsiewzie¢ uzywa sie sformutowan takich jak
L,upodmiotowienie”, co tylko uwypukla faktyczny brak podmiotowo-
Sci i zapedza kobiety w kozi rég narracji roli ofiary. Potem misja
NGOs staje sie interweniowanie, aby ofierze nadaé¢ podmiotowos¢ i ja
Luratowac” bez brania pod uwage sieci kolektywnego wsparcia ist-
niejgcych teraz i dawniej wsrdd kobiet — zwtaszcza wsrdd rolniczek;
nieprzemyslane interwencje czesto groza wrecz rozbiciem owych
sieci, aby wyodrebni¢ z nich jednostki, ktére bedzie mozna wesprzed.
Struktury pozarzadowe, funkcjonujace w ramach globalnej gospo-
darki kapitalistycznej, kreujg apolityczny dyskurs zarzadzania, ktory
rodzi ryzyko udaremnienia dotychczasowych zmagan feministek.

Zywno$¢ a powstanie z roku 2011

W roku 2008, gdy ceny zb6z na Swiecie ulegty podwojeniu,
co doprowadzito do rozruchdw na tle gtodu w Egipcie (kwie-
cien 2008), wydawato sie, ze syryjska polityka samowy-
starczalnosci zywieniowej, realizowana od czaséw rewolu-
cji ruchu Baas z roku 1963, potwierdzita swojg stusznoé¢.
Syria miata najlepiej prosperujgce rolnictwo na Bliskim
Wschodzie. Byto ono mocno dotowane i wytwarzato blisko
jedna trzecig produktu krajowego brutto, zatrudniajgc bli-
sko jedna trzecig wszystkich pracujgcych. Dzieki temu,
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prawie potowa mieszkahncdw kraju mogta 2y¢é na wsi, szcze-
gblnie w pétnocno-wschodnim regionie Dzazira, skad po-
chodzity dwie trzecie produkcji zbédz i bawetny, uzyskiwanej
czeSciowo dzieki nawodnieniom w ramach Panstwowego
Projektu ,Eufrat”. Osiggniecie to jednak zaczeto kwestio-
nowacé po trzech kolejnych latach suszy (2008-2010), w cza-
sie ktorych Syria musiata przyjmowa¢ miedzynarodowa
pomoc zywnosciowa dla blisko miliona 0séb, jej kryzysowe
rezerwy ziarna ulegty wyczerpaniu a dziesigtki tysiecy
wieéniakow uciekato na przedmieécia najwiekszych miast
w_poszukiwaniu nieformalnego zatrudnienia. Liczba pra-
cujacych w rolnictwie stopniata z 1,4 miliona do by¢é moze
tylko 800 tysiecy. Niektorzy wigza ten fakt takze z poste-
pujacym w Syrii demontazem socjalistycznego modelu
rolnictwa.

Myriam Ababsa, Agrarian Counter-Reform in Syria (2000-2010)D

Iskra, ktora w roku 2011 wywotata szereg powstan w catym
Swiecie arabskim byt wzrost cen chleba i innych podstawowych ar-
tykutdw zywnosciowych, spowodowany zatamaniem samowystar-
czalnoéci rolnictwa. Ruchy spoteczne — czy to oddolne, czy organi-
zowane przez partie polityczne (takie jak Bractwo Muzutmanskie
w Egipcie) spotykaty sie z panstwowymi represjami, co w przypadku
Syrii doprowadzito do trwajacej do dzis wojny domowej, wysiedlenia
przeszto szesciu milionéw ludzi i wymordowania p6t miliona, do ty-
siecy gwattow i przypadkéw molestowania kobiet, zniknieé, tortur
i Smierci nieustalonej liczby ludzi w wiezieniach rezimu, do uzycia
przez ten rezim broni chemicznej — przy czym trudno doktadnie
oszacowacC konsekwencje tych aktow przemocy dla zycia rodzinne-
go oraz rozmiary szkdd wyrzadzonych zwierzetom, drzewostanowi,
roslinnosci, wodom i ziemi. Odpowiedzig na postulaty powstancow,
od podstawowych potrzeb zywnosSciowych i ekonomicznych po pra-
wa cztowieka, byty brutalne pacyfikacje. Upadajgce panstwa reago-
waty aktami przemocy (jedynym wyjatkiem byta moze Tunezja,
gdzie zniesiono ustawy sankcjonujace nieréwnosc¢ ptci).

1 Raymond Hinnebusch (red.), Agriculture and Reform in Syria
University of St. Andrews Centre for Syrian Studies 2011, str. 83.
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Brak mozliwosci wyprodukowania zbéz w ilosci, ktéra by
zaspokoita popyt na chleb, byt jednym z tych czynnikéw, ktére w kon-
cu sprawity, ze rezimowe systemy kontroli runety. W przypadku Syrii
brak ten byt po czesci konsekwencja stopniowego demontazu rol-
nictwa socjalistycznego i nastepujgcego po nim procesu liberalizacji,
szczegoblnie widocznego po reformach z pierwszej dekady X X1 wieku.
Czy mozna moéwic o fiasku ideatu rewolucji agrarnej, jakim byta sa-
mowystarczalnos¢ zywnosciowa? Na pewno mozna mowi¢ o poraz-
ce catego aparatu ideologicznego, ktéry owa rewolucje przeprowa-
dzit, forsujac przemystowe monokultury. By¢ moze tez o zatamaniu sie
mitu, gtoszacego, ze monokultury rozwiaza problem gtodu. Z punktu
widzenia ekologii rebelii, kwestia rolnictwa oraz odejScia od spuscizny
socjalistycznej rewolucji agrarnej byta samym sednem ideologicznych
porazek represyjnych rezimoéw. Program walki z gtodem, w ktérego
ramach dziata kooperatywa Chadidzy, pojawit sie wtasnie w nastep-
stwie tego powolnego rozktadu ideatu samowystarczalnosci.

Z jednej strony, jest szeroka sie¢ rozsianych po catym re-
gionie kobiecych organizacji pozarzadowych, ktére mierza sie z bez-
posSrednimi konsekwencjami kryzysu uchodzczego. Z drugiej strony,
w kurdyjskiej czesci pétnocnej Syrii bylismy Swiadkami wytonienia
sie programu feministyczno-ekologicznego. Jego sytuacja jest jed-
nak niepewna, poniewaz opiera sie on na sojuszu z Waszyngtonem,
ktoéry sprzymierzyt sie z sitami kurdyjskimi po to, aby przy ich pomo-
cy zwalczac tzw. Panstwo Islamskie. Cho¢ walka Kurdow niekoniecz-
nie daje sie poréwnac do pozostatych powstan w krajach arabskich
— autonomiczny ruch kurdyjskich kobiet bowiem organizuje sie juz
od czterdziestu lat — ruch ten uzyskat nowy, wiekszy potencjat
z chwilg utraty petnej kontroli przez rzadzacy Syrig rezim oraz w na-
stepstwie rewolty z 2011 roku. Mozliwe, ze kurdyjski eksperyment
w dziedzinie samorzadnosci (oddolny konfederalizm demokratyczny)
bedzie musiat zmieni¢ forme, jako ze nie jest prawdopodobne, aby
syryjski rezim zaakceptowat petng autonomie rzadu regionalnego.
Na pewno jednak przyczynit sie on do powstania i instytucjonalizacji
ruchu ludowego o feministycznym i ekologicznym charakterze.
Mozliwe tez, ze juz powstate kooperatywy rolnicze i dziatajace pro-
jekty ekofeministyczne, zmierzajac do odnowy ideatu samowystar-
czalnosci, zdotajg skorygowac niepowodzenia rewolucji agrarnej.



Marwa Arsanios, Who is Afraid of Ideology 1, 2017. Kadr z filmu.

Rozwigzanie bezpanstwowe,
autonomia i NGOs

Pelszin jest partyzantka. Spotkanie z nig udato nam sie za-
aranzowac¢ w domu jednej z kobiet z miejscowosci As-Sulajmanijja
w Kurdystanie irackim. Akurat znalazta sie w miescie, by poddac sie
operacji stopy. Nawet chodzac o kulach, poruszata sie zadziwiajgco
zwinnie, z powodzeniem dotrzymujgc mi kroku i pokonujac schody
bez niczyjej pomocy. PrzesiedziatySmy razem okoto pieciu godzin.
Najpierw rozmawiatySmy o napisanym przez nig tekscie na temat
ekologii w warunkach wojny, pdzniej, przez reszte czasu, byta to swo-
bodna konwersacja. Staratam sie zrozumie¢, w jaki sposéb paradyg-
mat ekologiczny znajduje miejsce w zyciu zbiorowosci partyzantow
i dlaczego jest on nierozerwalnie zwigzany z paradygmatem femini-
stycznym i walka o réwnouprawnienie ptci, oraz jak dziatanie wszyst-
kich tych paradygmatow staje sie strukturalnie mozliwe dzieki réz-
nym organizacjom i komitetom, dzieki produkcji i przekazowi wiedzy,
oraz dzieki odpowiedniej relacji miedzy ta wiedza a praktyka.



Méwi Pelszin:

Ekologia i wojna wzajemnie sobie przeczg. Gdy przystatam do
partyzantow, dwadzieScia cztery lata temu, wesztam w at-
mosfere wojny. Warunki byty takie, ze czasem byto trzeba
uciaé kawatek drzewa, aby mieé na czym sie potozyé, albo
maoc ostonic sie przed dzikimi zwierzetami.

Tego rodzaju doswiadczenia i takie sprzecznosci
silnie wptynety na pojmowanie ekologii w ruchu kobiecym.

To zycie w warunkach wojennych sprawito, ze rozwineta sie

w naszej zbiorowosci $wiadomos$¢ ekologiczna.

Zawsze istniata wyrazna analogia miedzy masa-
kra przyrody a masakra kobiet. My, ruch kobiecy, musiaty-

Smy broni¢ wtasnej egzystencii. Przez trzy lata przebywa-

tam w goérach Dersim, gdzie jest duzo dzikich kéz. Wiele

razy dokuczat nam gtéd, ale tylko raz zabitySmy jakie$
kozy, zeby sie posili¢. To jedna z zasad partyzantki.

Chce powiedzie¢ o czyms$ z wtasnego doswiadczenia. Pa-
mietam swoje dziecinstwo. Pierwsza nauczycielka ekologii byta dla
mnie matka. Uczyta mnie, ze my, ludzie, mamy w przyrodzie swoje
miejsce, tak samo jak drzewa i ptaki. Ja mam takie samo prawo do
istnienia, jak kazdy inny gatunek w danym miejscu. Nie nalezy robi¢
krzywdy ziemi, powinno sie jg chroni¢. Nie zabija¢ drzew, nie zabijac
zwierzat. Ale my jesteSmy dzie¢mi dwudziestego i dwudziestego
pierwszego wieku, wiec dtugo trwato, zanim ta filozofia do nas do-
tarta. Ale to, co przekazywata moja matka, to wtasnie oznaki tej od-
wiecznej filozofii.

Pelszin jest ideolozka ruchu kobiecego. Dziata w wielu komite-
tach; jednym z nich jest komitet dzineologiczny (kurdyjski neologizm,
oznaczajacy ,studia nad kobietami”), ktéry postawit sobie za cel na-
pisanie od nowa historii nauki z kobiecej perspektywy. Komitet ma
wtasne czasopismo naukowe, kwartalnik ,Jineoloji” (,Dzineologia”).
astanawiajac sie nad réznymi paradygmatami zycia zbiorowego
w swojej partii i nad zaleznoscig miedzy wiedzg, ideami i praktyka,
Pelszin przedstawia mnoéstwo sprzecznych idei i sytuacji z zycia
partyzanckiego. Jak zy¢ posrod tych sprzecznosci? W przypadku
autonomicznego ruchu kobiecego warunki egzystencji stoja, z uwa-
gi na sytuacje wojenna, w zupetnej sprzecznosci z paradygmatem
ekologicznym. Ale sam 6w paradygmat i to, jak jest on wprowadzany
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w czyn, wynikty wtadnie ze zbiorowej sytuacji partyzanteki z ich do-
Swiadczen zycia w goérach.

Walka o rownouprawnienie ptci w obrebie kurdyjskiego ru-
chu partyzanckiego zaczeta sie przed czterdziestu laty. Od tamtego
czasu jednostki kobiece utworzyty silng autonomiczng strukture,
oparta na ekofeministycznych i socjalistycznych podstawach, zgod-
nie z ,teorig odcinania sie”, postulujgca zaktadanie oddziatéw ztozo-
nych wytacznie z kobiet, odrebnych od oddziatéw meskich, po to,
aby wypracowaé samodzielne kobiece struktury i niezalezne, kobie-
ce przywodztwo. Wptyw na kurdyjski ruch wywarta koncepcja eko-
logii spotecznej Murraya Bookchina, gtoszaca, ze ekologiczne pro-
blemy Swiata wynikajag z problemoéw spotecznych, a te wyrastaja ze
struktur i relacji opartych na dominacji i hierarchii. U podstaw tego
internacjonalistycznego ruchu tkwi idea samoobrony (w ekologicznej
interpretacji).

Na temat samoobrony — kluczowej idei ruchu kobiecego
— przeprowadzitam wywiad przez Skype’a z Dilar Dirik. Dilar jest
cztonkinig kurdyjskiego ruchu kobiecego. Mowita ze swojego miesz-
kania w Cambridge, gdzie wtasnie konczy pisa¢ poswiecona ruchowi
dysertacje doktorska.

Oto stowa Dilar:

Idea samoobrony bierze sie wtasciwie z samej natury. Jest to co$
bardzo organicznego. Kazda istota, ludzka czy inna, stara sie jakimi$
Srodkami chroni¢ siebie. W przypadku ludzi tymi Srodkami nie moga
by¢ tylko wojsko, panstwo, policja i tak dalej. Musimy raczej mysleé
o kolektywnych sposobach samoobrony, gdyz w Swiecie, w ktérym
kultury autochtoniczne sg wykorzeniane, a kobiety padajg ofiarg
wspdtczesnego niewolnictwa seksualnego, kultury gwattu, przemocy
domowej itd., po prostu nie mozna nie mys$leé o tym, jak sie chronic.
W liberalizmie, w liberalnej myéli i filozofii w ogdle, panuje oczekiwa-
nie, ze ludzie powinni sie zdawa¢ na taka ochrone, jakg zapewnia im
panstwo. Panstwo ma mieé monopol na uzycie sity. Stoi za tym zato-
zenie, ze ty jako indywidualny cztonek spoteczenstwa nie powinnas
mie¢ mocy sprawczej dziatania, poniewaz to panstwo powinno za
ciebie decydowac o tym, co jest niebezpieczne dla twojej egzystencji
aconie.

Popatrz na sam wszech$wiat, jak dziata ekologia, jak funk-
cionujag ekosystemy, jak poszczegdlne istoty i byty wchodzg ze soba
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w_interakcje. Niekoniecznie postepujg w my$l spoteczno-darwini-
stycznej koncepcii rywalizacji i przetrwania najsprawniejszych. Eko-
logia zawsze opiera sie na interakcjach, na wzajemnych korzysciach
— na wspotdziataniu, jesli chcemy to wyrazi¢ w ludzkich kategoriach.
Musimy pojmowac siebie jako cze$¢ przyrody, ale, oczywiscie, zdajac
sobie sprawe, ze system kapitalistyczny wyalienowat nas od przyrody.
U Kurdéw, na przyktad, géry zawsze byty, historycznie rzecz biorac,
ostoja ludzi przedladowanych. W 2014, gdy ISIS zaatakowato Jezy-
dow, pierwsza rzecza, ktéra ci zrobili, byta ucieczka w gbry. Szuka-
jac_schronienia, ludzie zawsze wykorzystywali walory krajobrazu,
naturalne warunki geograficzne i akweny wodne. Nie dlatego, ze
przyroda istnieje po to, zeby stuzy¢ ludziom, tylko dlatego, ze ludzie
s3 jej czescig. Dopdki nie powstaty panstwa, wielkie miasta, a nade
wszystko kapitalizm i industrializm, ludzie rozumieli, jak wspétzyé
z natura. Wiem to z wioski moich dziadkéw. Oni majg catkiem inny
stosunek do zwierzat, ktére hoduja. Oni Spiewaja piesni gbrom, a nie
0 gérach. Mysle, ze wiele réznych kultur, zwtaszcza rdzennych, ma
tego rodzaju zwiazki z przyroda, w ktérych jest duzo partnerstwa.
U Kurdéw i innych grup, ktdre zawsze poimowaty siebie w relacji do
konkretnych warunkéw geograficznych; ktére nigdy nie wspdttwo-
rzyty dominujacego panstwa, i ktérych organizacja zycia ma pod
wieloma wzgledami bardzo lokalng specyfike, ktérych przetrwanie
zalezy od owych warunkéw geograficznych, stosunek do przyrody
przypomina raczej przyjazi niz przymierze.

Niszczenie przyrody wpisuje sie w prowadzong przez domi-
nujgce panstwa narodowe polityke ujednolicania. Im mniej ludzie
zdajg sobie sprawe ze swojej wiezi z przyroda, tym tatwiej staig sie
liberalnymi jednostkami, ktére poczuwaja sie do lojalnosci jedynie w
stosunku do panstwa. Dlatego, im $cislejszy mamy kontakt z przyro-
da poprzez sytuacje geograficzna, tym wieksza szansa, ze bedziemy
Swiadomi samych siebie, Swiadomi wtasnego miejsca w universum,
witasnego miejsca w 0gdlnym ekosystemie. Panstwo aktywnie stara
sie to zniszczyé, poniewaz bardzo dobrze zdaje sobie sprawe z po-
wigzania miedzy ludZzmi a przyroda. Panstwo wie, ze aby jeqo istnie-
nie miato legitymizacje i usprawiedliwienia, musi te wiez miedzy
ludZmi a przyroda rozerwac.

Warto w tym miejscu zastanowié¢ sie nad tym, czego orga-
nizacje pozarzadowe moga sie nauczy¢ od autonomicznego ruchu
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kobiecego, ktorego polityka znacznie wykracza poza pacyfistyczny
feminizm liberalny. Jak stwierdza Dilar w swoim artykule Feminist
Pacifism or Passive-ism? (Feministyczny pacyfizm czy pasywizm?):
Bezwarunkowe odrzucanie przez liberalne feministki uciekania sie
przez kobiety do przemocy bez wzgledu na jej cel, nie zdobywa sie
na jakoSciowe rozréznienia miedzy etatystycznym, kolonialistycznym,
imperialistycznym, interwencjonistycznym militaryzmem a uzasad-
niona konieczna samoobrona.? Moze organizacje pozarzadowe, kto-
re tak czesto ktada nacisk na indywidualistyczne osiggniecia, mogty-
by nauczy¢ sie czego$ z kolektywistycznych zasad autonomicznego
ruchu kobiecego i na nowo odnalezé zbiorowy i historyczny kontekst
swoich zmagan? Zamiast stawia¢ sobie za cel ,niezalezno$¢”, moze
mogtybysmy pomyséle¢ o wspdtzaleznosci? W warunkach globalnej
gospodarki neoliberalnej dyskursy ,upodmiotowienia” (empowerment)
wypierajg dyskursy ,emancypacji”. Prawa przedktada sie nad postu-
laty. Samoobrona staje sie kwestig prawna, cedowana na panstwo.

Rolnicze kooperatywy, wdrazane przez autonomiczny ruch
kobiecy w pdétnocnej Syrii, sg tez odpowiedzig na lata panstwowej
polityki rolnej, ktora starata sie rozrywac zwigzki rolnikéw z ziemia
przez wprowadzanie surowego prawodawstwa dotyczacego rolnic-
twa i gospodarki gruntowej. Celem dziatania kooperatyw jest teraz
naprawienie tych szkdéd poprzez kolektywna prace, jakiej] wymaga
funkcjonowanie spétdzielni.

Ziemia, komuny, kooperatywy
i samowystarczalnosc

Pomiedzy polami pszenicy budowana jest mata wioska.
Domy i sie w tradycyiny, najbardziej zgodny ze Srodowiskiem
spos6b z QWRy — tak jak budowano je na tym terenie od tysiecy lat.
Krajobraz zmm nowo zatozony ogrod; drzewka owocowe, oliwki,
krzaczki pomidoroWs 0aérki. arbuzy. papryka. baktazany i wiele dzi-
ko rosnacej portulaki.W.érej do wzrostu potrzeba tylko troche wody
i ziemi. Wioska nazywa s\ Jinwar, i jest wioska kobiet.

2 Dilar Dirik, Feminist Pacifism or Passi¥e-ism?,
cracy”, 7.03.2017

[w:] ,Open Demo-
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Zaktadajgc wspdlnotowy ogrdd, kobiety chca zbudowaé baze samo-
wystarczalnoéci wioski, ale zalezy im takze na utrzymaniu kontaktu
z ziemia i zywnoscig. W rejonie czeSciowo niemal pustynnym, a cze-
Sciowo przeksztatconym w monokulture pszenicy w wyniku polityki
industrializacji rolnictwa, prowadzonej przez rzadzacy Svyrig rezim
od lat 70-tych, taki ogréd zmieni krajobraz, na nowo ozywi teren i da
przvktad tego, jak wspdlnota moze zv¢ i pracowaé w harmonii ze $ro-
dowiskiem.®

Tak opisuje sama siebie kobieca komuna, powstajaca na
potnocy Syrii. Jest to jeden z ekofeministycznych projektéw autono-
micznego ruchu kobiecego, dazacy do uruchomienia produkcji rolnej,
zapewniajgcej wiosce samowystarczalnosé, a rownoczesnie staraja-
cy sie odbudowac glebe wyniszczong przez przemystowa monokultu-
re pszenicy oraz przez susze. Jednoczesnie cztonkinie komuny odbu-
dowuja same siebie i swdj zwigzek z ziemig, nawigzuja z niag bliskos¢.
Owa bliskos¢ miesci w sobie rézne dynamiki i relacje uczuciowe mie-
dzy ludzmi, innymi istotami zywymi i materig nieozywiona.

Komuna powstata na panstwowym terenie, przejetym przez
autonomiczny samorzad po tym, jak z pdtnocy kraju zostaty wyparte
sity rzadowe. Docelowo ma tam powstac trzydziesci doméw, w kto-
rych maja mieszka¢ gtéwnie wdowy z dzieémi oraz inne kobiety,
ktére chca zy¢ poza tradycyjnymi formami zycia domowego. Wiek-
szoS¢ gruntow panstwowych zmieniono w rolnicze kooperatywy —
niektére wytacznie kobiece. Kooperatywami kierujg same osoby
w nich pracujace na roli, przy technicznym nadzorze departamentu
rolnictwa w rzadzie autonomicznym. W tym rejonie kraju — regio-
nie Dzazira — rezim partii Baas pozaktadat w koncu lat 60. pan-
stwowe gospodarstwa i spotdzielnie. Kierowane przewaznie przez
przedstawicieli zdecydowanie popierajacych rezim, spétdzielnie te
funkcjonowaty jako mechanizm kontroli, stuzacy propagowaniu par-
tyjnej ideologii. Na domiar ztego, rezim wyptacat rolnikom nedzne
miesieczne pensje za prace. To rozmysine doprowadzanie do ubé-
stwa byto sposobem na utrzymanie kontroli nad zamieszkujacymi
rejon réznymi grupami etnicznymi. Dzi$ prawie cate terytorium nie-
gdy$ zajmowane przez owe panstwowe gospodarstwa przeszto w rece
autonomicznego rzadu kurdyjskiego. Rozsianych po regionie jest

3 Zob. https://internationalistcommune.com/jinwar/ (dostep
220.03.2019)
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obecnie okoto piecdzigt osiem kooperatyw, ktore przez ostatnich sie-
dem lat przyczyniaty sie do rolniczej samowystarczalnosci regionu.

Dopiero sie okaze, jak wiele z ekofeministycznych projek-
téw, w ktorych wiodaca role odgrywa kurdyjski ruch kobiecy, prze-
trwa ten burzliwy okres, w ktérym region autonomiczny rozpoczyna
negocjacje z syryjskim rezimem w sprawach terytorialnych oraz za-
sobéw naturalnych (zt6z ropy), i w ktérym po okresie nasilonych walk
przyszedt czas zawierania kontraktéw na odbudowe. Przy catym dy-
namizmie i powodzeniu tych projektow pora zadac kluczowe pytanie:
czy nie wpadamy z powrotem w podziat pracy wedtug ptci, w ktérym
dla kobiet przeznaczona jest rola opiekunek?

Na konferencji na temat ,praktyk dekolonizacji” zorganizo-
wanej latem ubiegtego roku w berlinskiej Akademie der Kiinste,
Francoise Vergés stwierdzita:

Kobiety czesto stawiane sg przed zadaniem posprzatania
i zatroszczenia sie 0 to, co jest popsute. Na Swiecie sg piecdziesiat
trzy miliony pomocy domowych, ktére sprzataja miasto dla biate]
klasy Sredniej... Marnotrawstwo i wytwarzanie odpadéw trzeba ro-
zumie¢ jako istote kapitalistycznego sposobu produkcji. Od kobiet
oczekuje sie, 7ze teraz posprzataja i zatroszcza sie o to, co na ziemi
Zniszczono, o wyrzadzone ziemi szkody. Ale zanim pospieszymy, by
zajac sie pracg haprawcza” i opiekuncza jako czyms, co do nas natu-
ralnie przynalezy, zastanéwmy sie przez chwile, jak to zostato po-
psute, dlaczeqo i przez kogo.®

Kazde z przedsiewziec¢, ktére omawiatam — od NGOs dzia-
tajacych w granicach wyznaczonych przez miedzynarodowa gospo-
darke pomocowag po ekofeministyczne projekty autonomicznego ru-
chu kobiecego — jest potrzebne jako rozwigzanie alternatywne. Ale
ich istnienie na dtuzsza mete jest mozliwe tylko wtedy, jesli wyarty-
kutowane zostanie pytanie o odpowiedzialnos¢: kto te szkody wyrza-
dzit?

Syryjski rezim jako przyczyny powstania wszczetego w roku
2011 wskazuje susze i zmiany klimatyczne, zamiast méwi¢ o wtasnych
przewinach i korupcji. W ten sposob wykorzystuje problemy ekolo-
giczne, by tuszowaé wtasng, represyjng przemoc i rozmysine niepra-

4 Francoise Vergés, uwagi w trakcie dyskusji panelowej podczas
konferencji ,Kolonialne reperkusje”, Akademie der Kiinste, Berlin,
23-24 czerwca 2018
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widtowosci w gospodarowaniu zasobami. W wywiadzie dla rosyjskie-
go kanatu telewizyjnego, udzielonym w 2016, Asma al-Assad mowita
o suszy z lat 2008-11 jako o jednej z najgorszych w historii wspétcze-
snego panstwa syryjskiego i przedstawiata jg jako gtowny powdd
tego, co nazywata ,kryzysem”.

Odpowiedzig na takie stwierdzenia nie powinno by¢ odrzu-
canie zmian klimatycznych i suszy jako czynnikéw, ktére przyczynity
sie do wybuchu powstania, ale domaganie sie uznania, ze rezim po-
nosi odpowiedzialno$¢ za te susze — jest to jedna z wielu jego zbrodni.
Dopiero wtedy ekofeministyczne dzieto naprawy szkdéd i rozwoju
moze zaczaé przynosi¢ owoce.

O ile nie podano inaczej, wszystkie fotografie sa kadrami

z wideo Marwy Arsanios Who is Afraid of Ideology 2 (2018).

Reprodukowane z upowaznienia autorki.

Artykul przyjety pierwotnie do druku w czasopismie e-flux,

nr 93, wrzesien 2018; dostep:

https://www.e-flux.com/journal/93/215118/

who-s-afraid-of-ideology-ecofeminist-practices-between-
internationalism-and-globalism/

Z angielskiego ttumaczyt Jerzy P. Listwan

Marwa Arsanios jest artystka, filmowcem i badaczka,
rozpatrujaca polityczng historie polowy dwudziestego wieku ze
wspotczesnej perspektywy, ze zwrdceniem szczegdélnej uwagi na
relacje pici, urbanistyke oraz industrializacje. W swoim
podejéciu do pracy badawczej kladzie nacisk na kooperacje

i dziata interdyscyplinarnie.
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100 Flag, Duraid Abbas Ghaieb, Susana AbdulMajid,
Ryszard Abraham, Szymon Adamczak, Agnieszka, Nabil
Ahmed, Yassim Al Haj Saleh, Carlos Fernando Dimeo
Alvarez, Amina, Amina Marwa, Anastazja, Katarzyna
Andrejczuk, Samanta Arango Orozco, Diana Arce,
Marwa Arsanios,
Mamadou G6o Ba, Zdenka Badovinac, Elzbieta Balano, Jodie
Baltazar, Beata Bandurska, Khaled Barakeh, Barbara Baranowska,
Malina Baranowska-Janusz, Maria Estela Barco, Nina Jdzefina
Bak, Edgar Bak Studio, Beata Belska, Katy Bentall, Joanna
Berendt, Delphine Bereski, Joanna Bernacka, Matgorzata J.
Berwid, Stefan Blaske, Wojciech Blecharz, Monika Bobako,
Cristina Bogdan, Kathrin Bohm, Joanna Bojczewska, Bolo,
Natalia Borawska, Ada Branecka, Elsie de Brauw, Agnieszka
Brzezinska, Susan Buck-Morss, Boris Buden, Beniamin Bukowski,
Marcjanna Bulik, Piotr Buratynski, Fernando Burgés, Michat
Buszewicz,

C Angelo Camufingo, Max Cegielski, Magdalena Celmer, Kahdija Chahine, Vasyl
Cherepanyn, Iwona Chmura-Rutkowska, Malina Chojecka, Ewa Chomicka,
Ciach, Olga Ciezkowska, Adelina Cimochowicz, Claudia Ciobanu, Larisa
Crunteanu, Attila Cs6rg6, Anna Curcio, Czarne Szmaty, Milena Czarnik,
Matgorzata Czmut, Marzena Czuba,

mm

Dagmara, Damian, Daryna, An De Mol, Klementyna Dec,
Rachel Dedman, Daniel Demoustier, Maja Demska, Kuba
Depczynski, Agata Diduszko-Zyglewska, Dennis Diels,
Dilar Dirik, Maja Dobiasz-Krysiak, Marianna
Dobkowska, Matylda Dobrowolska, Doma, Fiona Dove,
Moritz von Dungern, Klara Duniec, Kamil Dziadek,
Anna Dzierzgowska, Renata Dziubiak, Renia
Dziurawiec,

Amgad Elmahdi, Mariam Elnozahy, Leyla Elsanova, Emilia,

Marta Fidura, Iga Fijatkowska, Klaudia Filipiak, Estera Florek, Lena
Frankiewicz, Bartek Frackowiak, Alex Freiheit,

Gabrysia, Anna Galas-Kosil, Jolanta Gegotek,
Katherine Gibson, Karolina Giedrys-Majkut, Pawel L.
Gilewski, Paula Gioia, Luna Giovan, Michat
Gtaszczka, Stanistaw Godlewski, Matgorzata
Goliszewska, Gosia, Agata Katarzyna Grobel, Maria
Gromadowska, Joanna Grudzinska, Hanna Gruszczynska,
Aleksandra Gruszecka, Antoni Grzesczyk, Marcelina
Grzeskiewicz, Barbara Grzybowska, Piotr
Grzymistawski, Niria Giell, Ulrike Guerot,
Kazimierz Gutowski, Mirostaw Guzowski,

Inga Hajdarowicz, Aziza Harmel, Agnieszka Haska, Hava, Havra

Havra, Léann Herlihy, Radek Hoffman, Oleksandr Hres, Viera

Hres,

INTRPRT, Goska Isphording, Rado IStok, Urszula Iwinska, Iza,

Joanna Janiszewska, Edka Jarzab, Elzbieta Jasinska,

Jasmina, Marek Jezewski, Dominika Jedrzejczak, John

Jordan, Jovan, Julia, Anna Jurkiewicz, Justen,
Mateusz Kaczynski, Kasia Kalinowska, Katarzyna Kalwat,
Kamcio, Kamil, Renata Kaminska, Natalia Kanabus, Abderrahim
Kassou, Dounia Kchiere, Chris Keulemans, Agata Kiedrowicz,
Renata Kim, Julia Kinaszewska, Irena Klein, Dominika Klimek,
Ola Knychalska, Artur Kociatkowski, Kolektyw Senna, Kaya
Kotodziejczyk, Kooperatywa Spozywcza ,Dobrze”, Magdalena
Kopanska, Emilia Korsak, Dominika Korzeniecka, Monika Kostera,
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Maja Kowalczyk, Beata Kowalska, Matgorzata Kozek, Marcin
Koziej, Daniel Krajewski, Yulia Krivich, Agnieszka Kryst, Marta
Krzeslak, Anna Krzystowska, KS, Kuba, Risto Kiibar, Esra Kii¢ik,
Kamil Kuémierowski, Emilia Kulpa-Nowak, Planeta Kuz, Michal
Kuziak,
Alexandre Lacroix, Katelijne Laevens, Andrzej Leder, Michael Leiserowitz,
Matgorzata Leszko, Johan Leysen, Marek Lisinski, Jerzy Pawel Listwan,
Katarzyna A. Liszewska, Barbara Litynska, Bert Luppes, Dima tewycki,
Piotr Macha, Hanna Maciag, Filip Madejski, Magda,
Magomed, Anna Majewska, Tomasz Majewski, Jerzy S.
Majewski, Kaja Makaruk, James Malcolm, Magda
Malinowska, Aditya Mandayam of Brud, Mariusz
Marciniak, Bozena Marczykowska, Marek, Mariam,
Marika, Michat Markowicz, David Maroto, Lorenzo
Marsili, Francesca Masoero, Aleksandra
Matlingiewicz, Medni, Karolina Meinicka, Maria
Mendel, Dorota Metera, Dorota Migsko, Marta
Michalak, Octavian Milewski, Magdalena Miskowicz,
Jamil Mouawad, Jolanta Mréwczynska,
Jolanta Natecz-Jawecka, Nastka, Natalia, Natalia, Natalia S.,
Karol Nepelski, Kasia Nowak, Andrzej W. Nowak, Katarzyna
Nowik-Poptawska,
Natalia Obrebska, Ana Ofak, Barbara Ogietto, Joanna Olejniczak, Anna
Oleszczuk, Dominika Olszowy, Berivan Omar, Paulina Orbitowska-Fernandez,
Justyna Orlinska, tukasz Ortowski, Agnieszka Osowska, Joanna Ostrowska,
Teresa Otulak,
Elzbieta Pachata-Czechowska, Kolektyw Palce lizaé,
Anna Palusinska, Kuba Patlys, Rafal Paradowski, Park
Rzezby na Brédnie, Pawel, Joanna Pawluskiewicz, Edyta
Pawtowska, Maciej Pesta, Martyna Peszko, Ela Petruk,
Robert Pfaller, Karolina Pietrzyk, Marijke Pinoy,
Piotr, Monika Podsiadta, Agnieszka Pogorzelska, Aleka
Polis, Barbara Poptawska, Vera Popova, Projekt
,Porozumienie”, Cezary Pruszko, Marta Przasnek,
Anetta Przybyi-Brynska, Agata Pyzik,
Aneta Rajca, Aleksandra Rajska, Ramzan, Patryk Raszkowski,
Milo Rau, Rayana, Anna Raczkowska, Grazyna Reczulska, Yasmina
Reggad, Lude Reno, Oliver Ressler, Alicja Rogalska, Jakub Rok,
Rok Antyfaszystowski, Hatda Rokitnikowa, Rolando, Sonia
Roszczuk, Ruda, ruimtevaarders,
Sabina, Mateusz Saczywko, Monika Sadkowska, Yara Said, Said Magomed,
Ariel Salleh, Samira, Patrycja Sasnal, Gulbarg Sayfova, Joanna
Scheuring-Wielgus, Gilbert Schneider, Christine Schérkhuber, Jana
Shostak, Anka Siekierska, Natalia Sielewicz, Pawel Siemianowski, Beata
Siemieniako, Ika Sienkiewicz-Nowacka, Piotr Sikora, Janek Simon,
Katarzyna Sinet, Maciej Siuda, Dagmara Siwczyk, Agata Siwiak, Aleksandra
Skotarek, Dominik Skrzypkowski, Zuzanna Skupniewicz, Anna Smolar, Ewa
Smuk Stratenwerth, Justyna Sobczyk, Cecylia Sobolewska, Jan Sobolewski,
Anita Sokolowska, Teresa Soldenhoff, Sonia, Aleksander Sovtysik, Jan
Sowa, Spbéidzielnia ,Krzak”, Jonas Staal, Jerzy Stachowicz, Joanna
Stankiewicz, Marta Stanczyk, Bogna Stefanska, Tereza Stejskalova, Monika
Stolarska, Urszula Strych, Julia Strzeminska, Svetlana Sukhorukova,
Sulim, Sumaja, Maria Surowiec, Barbara Swadzyniak, Alia Swastika, Piotr
Swend, Sylwia, Krystian Szadkowski, Irena Szanser, Artur Szczesny, Tomasz
Szkudlarek, Michal Szota, Kuba Szreder, Aleksandra Szwajkowska, Karolina
Szyma, Barbara Szymanowska, tukasz Maciej Szymborski, Katarzyna
Szyngiera, Marek Slusarz, Sebastian Swiader, Marysia Swietlik,
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T Tanzila, Arjun Telwar, Ana Texeira Pinto, Greta
Thunberg, Ovidiu Tichindeleanu, Tomas Tdth,
Malgorzata Trofimiuk, Tymek,

U Ifi Ude, Jakub Ulewicz, Konstanty Usenko,

V Mike van Graan, Saskia Venegas Aernauts, Mercy Vera, Joris Vertenten,

Joshua Virasami, Yael Vishnicki-Levy, Svitlana Vlasova,

W Tamara Wachal, Barbara Walczak, Gosia Warrink,
Joanna Warsza, Marianna Wartecka, Dominika
Wasilewska, Piotr Wawer Jr, Tobias Wenig, Weronika,
Filip Wesolowski, Anna Wieczorek, Przemystaw
Wielgosz, Justyna Wielgus, Irena Wiesiolek,
Wiktoria, Matgorzata Witkowska, Witadek, Pawel
Wodzinski, Zorka Wollny, Kinga Wotoszyn-Kowanda,
Weronika Wood, Konrad Wosik, Piotr Wozniakiewicz,
Maja Wyborska, Alicja Wysocka, Sandro Wysocki,

Z Magdalena Zaczek, Elzbieta Zawada, Zelam, Aleksandra Zwan

Informacje o wszystkich wspdéitwérczyniach i wspoéttwércach Zorganizujmy
swojag przysztoéé - Biennale Warszawa 2019 mozna znalez¢ na stronie
www.biennalewarszawa.pl
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WARSZTATY, WYKLADY, PREZENTACJE, ‘
DZIAEANIA ARTYSTYCZNO-EKONOMICZNE

uczestniczki i uczestnicy: Kathrin B6hm, Binna Choi, Adelina Cimochowicz,
Kuba Depczynski, Katherine Gibson, Kasia Kalinowska, Bogna Stefanska
osoby 1 inicjatywy biorace udzial w pikniku:

Ciach, Maja Demska, Kolektyw Senna, Kooperatywa Spozywcza ,Dobrze”, Park
Rzezby na Brddnie, Aleka Polis, Projekt ,Porozumienie”, Alicja Rogalska,
Rok Antyfaszystowski, Halda Rokitnikowa, Anka Siekierska, Spdétdzielnia

,Krzak”, 100 Flag, Alicja Wysocka
kurator: Kuba Szreder

Weekend z ekonomiami spolecznosciowymi w sztuce i poza nia:
prezentacje i wyktady Centre for Plausible Economies

(CPE, Centrum Mozliwych Ekonomii, Londyn) i Community
Economies Research Network (CERN, miedzynarodowa Sie¢
Badawcza Ekonomii Spolecznosciowych), dziatania
artystyczno-ekonomiczne z Re:drawing the Economies
(Prze-rysowujac ekonomie), sp6idzielnia artystyczna w skali 1:1

Sztuka spoétdzielczosci jest posSwiecona eksperymentom
z pogranicza sztuki i ekonomii, wspolnemu namystowi oraz kolektyw-
nej zabawie z ekonomiami spotecznosSciowymi w sztuce i poza nia.
Program jest efektem wspétpracy z Centre for Plausible Economies
i Community Economies Research Network, ktére zajmuja sie ekono-
miami spotecznosciowymi, czyli takimi systemami ekonomicznymi,
ktore stuzy¢ maja spotecznosci, a nie akumulacji kapitatu. CERN i CPE
czerpia inspiracje z feministycznej krytyki kapitalizmu, zeby lepiej
zrozumiec i wspieraé rozwigzania wobec niego alternatywne.

CERN zrzesza spobtdzielnie konsumenckie i produkcyjne,
sieci wymiany (maszyn, plikow czy wiedzy), demokratycznie zarzg-
dzane przedsiebiorstwa, instytucje sztuki i kolektywy artystyczne na
catym Swiecie — od Australii, Boliwii, Korei az do Wielkiej Brytanii,
Holandii i Polski. Ich celem jest oddolne i demokratyczne uspotecznie-
nie ekonomii, rozumianej w jej codziennym, praktycznym wymiarze —
tego jak, gdzie, dla kogo i z kim sie pracuje, robi zakupy czy spedza
czas wolny. Szukajg alternatyw, ktére dziatatyby tu i teraz, w skali
mikro i makro, codziennego zycia i rozwigzan systemowych.

Centre for Plausible Economies jest centrum artystyczno-

-badawczym, ktére poszukuje alternatywnych rozwiazan problemu
artystycznej biedy, artystyczng wyobraznie wykorzystujac w prakty-
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ce ekonomicznej. Program CPE odpowiada na rosngce zapotrzebo-
wanie spoteczne. Artystki i artysci zdajg sobie sprawe, ze wiekszos¢é
z nich na rynku sztuki znajdzie raczej biede i wykluczenie zamiast pie-
niedzy i stawy. Dlatego alternatywne Swiaty sztuki powstajg w tak
zawrotnym tempie. Pojawiajg sie spotecznie uzyteczne muzea 3.0.
Podejmowane sa préby reformowania instytucji artystycznych w du-
chu feministycznych ekonomii. Artystki i artysci dziatajg w skali 1:1,
realizujg swoje pomysty w kolektywnej praktyce, rzucaja sie w nurt
spotecznej wyobrazni. Nie tylko malujg obrazy, ale tez wynosza je na
demonstracje. Zaktadaja spotdzielnie oraz zaktady fryzjerskie, prze-
brane za dziki przemawiaja na rzecz siostrzenstwa wszystkich istot,
organizujg strajki dla Ziemi. Program obejmuje nie tylko ekonomiczny
wymiar tych przedsiewzie¢. Jego celem jest podjecie tych idei oraz
dalsze rozbudzanie ekonomicznej wyobrazni i przesuniecie granic
tego, co wydaje sie mozliwe — w sztuce i poza nig — choéby o pare
jeszcze milimetrow.

Pierwszego dnia odbeda sie wyktady i prezentacje artystek,
kuratorek i teoretyczek zwigzanych z CPE i CERN. Wystapi inicjator-
ka CPE, Kathrin Bohm, zamieszkata w Londynie artystka, zatozyciel-
ka Company Drinks, przedsiebiorstwa artystycznego specjalizujgcego
sie w produkcji wod sodowych z owocdw uzyskanych w efekcie spa-
ceréw po dobrach wspélnych, poktosia czy wykorzystania roslin po-
wszechnie, acz btednie uznanych za niesmaczne. Kazda wytworzona
przez Company Drinks butelka jest réwnoczesnie dzietem sztuki, a CD
prowadzi swoje bary na lokalnych rynkach, w powazanych instytucjach
i muzeach oraz na miedzynarodowych targach sztuki. Binna Choi, ku-
ratorka i dyrektorka CASCO Art Institute z Utrechtu, opowie o ewolu-
Cji CASCO ze ,zwykte]” instytucji sztuki w instytucje débr wspodlnych.
Katherine Gibson, znana na catym Swiecie feministyczna ekonomist-
ka, opowie o0 ekonomiach spotecznosciowych i o tym, dlaczego ekono-
mia oparta na obiegu pieniadza jest tylko wierzchotkiem gory lodowej.

Drugiego dnia zorganizowany jest piknik z Re:drawing the
Economies (dost. Prze-rysowujac Ekonomie). Katherine Gibson i Ka-
thrin Bohm pracujg z mapami codziennych ekonomii. Sa to diagramy
wizualizujace, jak ludzie na co dzien staraja sie przezy¢, jak organi-
ZUjg swoje miejsca pracy czy systemy wymiany — z kim i gdzie pracu-
ja, co wytwarzaja i co oferuja, jak, z kim i na co sie wymieniajg, dla
kogo to robig i po co. Takie mapy czesto sg tworzone in situ, w trak-
cie warsztatow, sa uktadane wspélnie z tego, co jest pod reka, ryso-
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wane czy malowane, pozwalajg ludziom lepiej zrozumiec systemy
ekonomiczne, w ktérych funkcjonujg na co dzien. W Warszawie mapy
beda tworzone wspdlnie z zaproszona grupa artystek i artystow, ko-
lektywow i spotdzielni, jednak do wspdlnego mapowania dotgczyc¢ sie
moze kazdy. Wszystko to w uroczej scenerii parku przed Centrum
Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, gdzie zorganizowany bedzie
sktadkowy piknik. Rozpalimy chlebowy piec wybudowany w 2012 roku
z inicjatywy Juliette Delventhal — artystki, szefowej kuchni i rezydent-
ki U-jazdowskiego. Organizatorzy zapewnia ciasto do pizzy i obstuge,
0 przyniesienie sktadnikoéw proszeni sg goscie.

Istotnym elementem programu Sztuka spétdzielczosci jest pro-
ces artystyczno-organizacyjny, ktorego zwienczeniem bedzie powsta-
nie nowej spotdzielni pracy postartystycznej w Warszawie. Majowe
spotkanie bedzie okazja do jej pierwszej manifestacji. Nad spétdziel-
nig pracuje zespot w sktadzie: Adelina Cimochowicz, Kuba Depczynski,
Kasia Kalinowska, Bogna Stefanska.

Kuratorem projektu jest Kuba Szreder, wyktadowca akademicki,
z wyksztatcenia socjolog, teoretyk sztukii kurator, ktory od lat zajmuje
sie analizg ekonomii politycznej obiegu sztuki, wymys$laniem i prakty-
kowaniem rozwigzanh wobec niej alternatywnych.

Centre for Plausible Economies (Centrum Mozliwych Ekono-
mii) — zatozony w 2018 roku przez Kathrin Bohm i Kube Szredera pa-
tainstytucjonalny osrodek badawczy afiliowany przy Company Drinks
w Londynie. Misjg CPE jest refleksja nad ekonomicznym wymiarem
sztuki wspodtczesnej, rozbudzanie ekonomicznej wyobrazni i prakty-
kowanie ekonomicznych alternatyw w sztuce i poza nia.

Community Economies Research Network jest miedzynaro-
dowa siecig badawcza, taczaca badaczy i badaczki spoteczne, akty-
wistki i aktywistow oraz ludzi sztuki, ktérych taczy wspdlne dazenie
do lepszego poznania i popularyzacji spoteczno$ciowych ekonomii.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 17.30-20.30 Wstep wolny

2 5 O 5 CSW Zamek Ujazdowski (skwer przy piecu chlebowym)

12.00-15.00 stepwelny
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~YUNIWERSYTET?

uczestnicy i uczestniczka: Michat Kuziak, Beata Kowalska,
Tomasz Majewski, Andrzej W. Nowak, Krystian Szadkowski

Debata zamykajaca cykl seminaryjny Michata Kuziaka Humanisty-
ka przysztosci.

W 1995 roku ukazata sie ksigzka Billa Readingsa Uniwersytet
w ruinie — jedno z najciekawszych opracowan diagnozujacych kondy-
cje uniwersytetu w czasach pdznej nowoczesnosci. Zdaniem autora
stan kryzysu, w jakim znalazt sie uniwersytet Humboldtowski, wynika
z procesdw rozpadu nowoczesnego panstwa narodowego, ktérego le-
gitymizacji — zarowno w zwiazku z nowoczesnoscia, jak i tworzeniem
kultury narodowej —miat stuzy¢. Globalizujgcy Swiat kapitalizm w swo-
jej neoliberalnej odstonie nie potrzebuje juz takiego uniwersytetu; w za-
mian proponuje uniwersytet podporzadkowany celom rozumu instru-
mentalnego, zasadzie ,doskonatosci”, pojmowanej w zgodzie z logika
biurokratycznej korporacji.

Rownolegle, postepujac chocby za Immanuelem Wallerste-
inem, mozna mowic o kryzysie zwigzanym z rozumieniem pola nauki
i okreslajacych go podziatdéw dyscyplinarnych. | w tym przypadku maja
one swoj historyczny charakter, powstaty na przetomie XVIII i XIX
wieku, odpowiadaty 6wczesnemu mysleniu o Swiecie, réwniez w wy-
miarze politycznym oraz ekonomicznym.

W Polsce, w rzeczywistosci stale niedofinansowanego uni-
wersytetu, dtugo wykorzystywanego przez panstwo do prowadzenia
polityki spotecznej, pozwalajgcej zmniejszyé wyniki w statystykach
bezrobocia, w momencie, w ktérym jedna reforma nastepuje po dru-
giej, by naprawic¢ jej wypaczenia i wygenerowac nowe, sprébujemy
postawi¢ pytania dotyczace mozliwego i potrzebnego uniwersytetu.
Takiego, ktory wypada uznaé za dobro wspélne, ktéry bedzie ostojg
nie tylko, co oczywiste, zyskow poznawczych, ale takze refleksji kry-
tycznej oraz wyobrazni i empatii, pozwalajgcych na myslenie o przy-
sztoSci oraz budowanie dobrych relacji z Innymi.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
B 18.00 wstep wolny
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rezyseria i scenografia: Pawel Wodzifski
dramaturgia: Piotr Grzymistawski
kompozytor: Karol Nepelski

wideo: Magda Mosiewicz

multimedia: tukasz Jara

projekt dzwieku: tukasz Maciej Szymborski
asystent kompozytora: Stawek Kyrylow
konsultacja merytoryczna: Jan Sowa

obsada: Beata Bandurska, Magdalena Celmer, Pawel L. Gilewski, Hanna
Gruszczyhska, Mirostaw Guzowski, Maciej Pesta, Martyna Peszko, Sonia
Roszczuk, Jan Sobolewski, Anita Sokotowska, tukasz Maciej Szymborski,
Maigorzata Trofimiuk, Jakub Ulewicz, Piotr Wawer Jr, Matgorzata Witkowska,
Konrad Wosik

premiera: 29.10.2017, TR Warszawa
czas trwania: 2 godz. 30 min.
1 przerwa

We wrzesniu i pazdzierniku 1981 roku w Gdansku odbyty sie
obrady | Zjazdu Delegatéow NSzz ,Solidarno$¢”, podczas ktérych uchwa-
lono Deklaracje Programowa Zwigzku. Jedna z jej czeSci nosita tytut

,Samorzadna Rzeczpospolita” i, podobnie jak cata deklaracja, propo-
nowata nowy ustroj panstwa, oparty na idei samorzadnosci, samoor-
ganizacji, autonomii i kontroli pracowniczej.

Byta to pierwsza prdoba wprowadzenia w silnie scentralizo-
wanym panstwie nie tylko haset demokratyzacji zycia politycznego,
spotecznego czy ekonomicznego, ale takze nowego alternatywnego
modelu politycznego, innego typu organizacji panstwa, zbudowane-
go na zasadach autonomii i samorzadnosci.

Stenogramy ze Zjazdu, archiwalne materiaty wizualne, dZzwie-
kowe zapisy dyskusji i wystapien delegatow staty sie materiatem dra-
maturgicznym spektaklu teatralnego, bedgcego w gruncie rzeczy re-
konstrukcjg performatywna wydarzen z 1981 roku. Uwaga tworcow
skupita sie na trzech szczegdlnych momentach Zjazdu. Pierwsza
czes¢ spektaklu prezentuje wystapienia delegatow miedzynarodo-
wych zwigzkoéw zawodowych, pozycjonujac Solidarno$¢ na mapie mie-
dzynarodowego ruchu pracowniczego, w kontekscie Swiatowego kry-
zysu ekonomicznego. Czes¢ druga zostata poswiecona konfliktowi
miedzy delegatami a wtadzami Zwigzku w sprawie samoorganizacji
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zaktaddw pracy, uznanego za koniec demokracji wewngtrzzwigzko-
wej. Czes¢ trzecia opiera sie na prezentacji kolejnych punktow ,Sa-
morzadnej Rzeczpospolite]”, przyblizajgc projekt nowej organizacji
panstwa.

Oparty na historycznych dokumentach spektakl zadaje jed-
noczesnie pytanie o dzisiejsze alternatywne projekty polityczne, inne
modele organizacji sfery publicznej. Odwotujac sie do postulatow ma-
nifestantow w Grecji, Hiszpanii, na Ukrainie, w Stanach Zjednoczonych,
we Francji, na Bliskim Wschodzie, wskazujac na podobienstwa ich
oczekiwan z dazeniami pracownikéw w Polsce w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych, probuje nie tylko wprowadzi¢ do polskiej
debaty politycznej lewicowy punkt widzenia na dziedzictwo Solidar-
nosci, ale takze odzyskac Solidarnos¢ jako zasdb demokratycznych
idei spotecznych i politycznych, zbudowanych na ideatach réwnosci
i samorzadnosci.

TR Warszawa / ATM Studio, Wat Miedzeszynski 384
. 20.00 bilety

POLSKIE FORU

SPOYEFCZNE

koordynatorzy: Piotr Grzymistawski, Jan Sowa
partnerka: Kolektyw Syrena

Projekt Polskiego Forum Spotecznego odpowiada na po-
trzebe organizowania przysztosci, czyli poszukiwania realnych alter-
natyw w dziedzinie organizacji spotecznej, politycznej i ekonomicznej.
Swojg nazwa i formutg Forum nawigzuje do podobnych zgromadzen
odbywajacych sie regularnie w réznych miejscach Swiata, jak na przy-
ktad Europejskie Forum Spoteczne czy tez Swiatowe Forum Spotecz-
ne organizowane od prawie dwoch dekad w Porto Alegre w Brazylii.

W Forum wezma udziat organizacje oraz osoby dziatajace
na rzecz postepowych zmian spotecznych (miedzy innymi w dziedzi-
nach ekologii, praw mniejszosci, praw kobiet, polityki miejskiej czy
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praw pracowniczych), niezwigzane jednak z administracjg panstwowa.
Nie znaczy to, ze chcemy odwraca¢ sie od polityki, hotdujac utopii
apolitycznego spoteczenstwa obywatelskiego, ale raczej tyle, ze sta-
wiamy na dziatania oddolnie przeksztatcajace spoteczna praktyke
i zwigzana z nig Swiadomos¢. Jest to kluczowy moment spoteczno-
politycznej zmiany, ktéry — jak pokazuja najrozniejsze badania socjo-
logiczne — wyprzedza to, co dzieje sie w Swiecie zinstytucjonalizowa-
nej polityki. Polskie spoteczenstwo pod wszystkimi niemal wzgledami
jest bardziej postepowe od reprezentujacej je — pono¢ — klasy poli-
tycznej, co stanowi potwierdzenie hasta pojawiajacego sie w czasie
zgromadzen ruchéw Occupy czy Oburzonych: Politicians do not lead.
They follow — ,Politycy nie sg liderami zmiany, ale raczej tymi, ktorzy
za nig podazaja”.

Chcemy, aby Forum byto praktycznym namystem nad hory-
zontalng samoorganizacja, samorzgdnoscia, pomocg wzajemna, spra-
wiedliwoscig spoteczng i solidarnoscia. Nie dgzymy jednak do orga-
nizacji konferencji naukowej czy tez serii dyskusji panelowych na temat
bolaczek wspdtczesnego Swiata, w czasie ktorych przystowiowe ,ga-
dajgce gtowy” beda dzieli¢ sie swoimi przemyséleniami. Uwazamy teo-
retyczny namyst za niezwykle cenny i potrzebny, niemniej w tym wy-
padku dowartos$ciowaé chcemy spotkanie, dla ktdérego kontekstem
bedzie praktyczna, samozorganizowana dziatalnos¢ prowadzona
W oparciu na autonomicznie kontrolowanych zasobach — wtasny czas
wolny, wtasne zdolnosci i wiedza, dobrowolne sktadki, wtasna dziatal-
no$¢ gospodarcza na rzecz sprawy, przestrzenie okupowane w posta-
ci sktotow itp. Podobna inicjatywa miata juz miejsce w Polsce, nie
przerodzita sie jednak w funkcjonujgcg w regularny sposéb platfor-
me wspbtpracy, co bytoby bez watpienia korzystne dla konsolidacji
polskich srodowisk aktywistycznych. Dlatego tez w ramach naszego
wysitku organizowania przysztosci postanowilismy odwotac sie réw-
hiez do tej formuty aktywistycznego zgromadzenia.

Polskie Forum Spoteczne to dwa dni debat i dyskusji, kto-
r'ym towarzyszy¢ bedg wydarzenia artystyczne i dyskursywne: pokaz
kpektaklu Solidarno$é. Nowy projekt w rezyserii Pawta Wodzinskiego,
bremiera ksigzki pod redakcja Jana Sowy Solidarno$¢ 2.0, czyli demo-
kracja jako forma zycia podsumowujacej pétroczny cykl wyktadéw
| debat poSwieconych horyzontalnej samoorganizacji oraz demokra-
tycznym alternatywom dla parlamentaryzmu, a takze pokaz filmu
Czym jest demokracija? Olivera Resslera. Obradom Forum bedzie réow-
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niez towarzyszyt chéralny komentarz Chéru Polin, stanowiacy jedna
ze sktadowych wielogtosowego manifestu dla przysztosci — utworu,
ktory wybrzmi w catosci 23 czerwca.

Organizacje Forum traktujemy jako realizacje misji Biennale
Warszawa jako instytucji publicznej, ktéra pozostaje co prawda za-
korzeniona w polu kultury, sens jej istnienia polega jednak réwniez
na aktywnym wtaczaniu sie w dziatania na rzecz dobr wspélnych i na
uczynieniu pola kultury miejscem wspierajacym ksztattowanie sie
postepowego aktywizmu.

3’] OS Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50

17.00-18.30 dla zarejestrowanych uczestnikow i uczestniczek

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 11.00-19.00 dla zarejestrowanych uczestnikéw i uczestniczek

2 O 6 Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50

11.00-19.00 dla zarejestrowanych uczestnikow i uczestniczek

SOLIDARNOSC 2.0, CZYLI
DEMOKRACJA
JAKO FORMA ZYCIA

pod redakcjag Jana Sowy

PREMIERA KSIAZKI

uczestnicy i uczgstniczki: Monika Kostera, Maciejr Koziej,
Joanna Pawluékiegicz, Jakub Rok, Jan Sowa, Maria Swietlik
moderatorka: Magqa Malinowska

Spotkanie z dziataczkami i dziataczami spotecznymi, bada-
czami i badaczkami demokracji podsumowujgce potroczny cykl wy-
ktadow, seminariow i debat, prowadzony przez Jana Sowe w 2018 roku.
Tym samym stanowi ono zwiehczenie rocznej pracy poswieconej te-
matyce samoorganizacji, samozarzadzania, autonomii, demokracji
bezposredniej. Debata jest jednoczesnie wprowadzeniem i promocja
ksiazki, zbierajacej wypowiedzi osdb prowadzacych wyktady.

Jan Sowa w swojej ksigzce proponuje perspektywe posze-
rzenia i przesuniecia namystu nad spoteczno-polityczng kondycja
wspotczesnych spoteczenstw poprzez spojrzenie na sam ich funda-
ment — demokracje — niejako z ukosa: 0$ zaproponowanej przez niego
refleksji wyznaczyta nie tyle polityczna wspdtczesnosé, czyli realia
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systemu parlamentarno-przedstawicielskiego, co przekonanie, ze de-
mokracja jest pewna forma kolektywnego zycia, ktérej podstawe sta-
nowi uznanie wtadzy politycznej za dobro wspolne. Postawiony w ta-
kiej optyce liberalny parlamentaryzm okazuje sie tylko jednym
z mozliwych sposobow demokratycznej organizacji wtadzy, i to — wbrew
powszechnemu przekonaniu — wcale nie sposobem najbardziej de-
mokratycznym.

Perspektywa ta staje sie w ksigzce punktem wyjscia do
rozmowy z osobami bezposSrednio zaangazowanymi w samozorgani-
zowane, demokratyczne przedsiewziecia badz zajmujgcymi sie ich
systematycznym badaniem: w siedmiu wywiadach sprawy wspotcze-
snej Rozawy (Kurdystan) spotkaty sie z Nestorem Machno i jego Wol-
nym Terytorium z ukrainskich stepdw poczatku XX wieku, Obdz dla
Puszczy z ruchami Occupy i Oburzonych, sztuka organizacyjna z uto-
piami cyfrowej demokracji, a uwspaélnianie instytucji kultury z demo-
kracjg pracowniczg oraz sprawiedliwo$cig naprawcza.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 19.00 wstep wolny

CZYM JEST DEMOKRACJA?

POKAZ FILMU
rezyseria: Oliver Ressler
2009, 118 min

Czym jest demokracja? — to wtasciwie nie jedno, a dwa py-
tania. Z jednej strony odwotuje sie ono do uwarunkowan obecnych
parlamentarnych demokracji przedstawicielskich poddawanych kry-
tycznej analizie. Z drugiej strony, pytanie nakresla rézne podejscia
do tego, jak mogtby wygladaé bardziej demokratyczny system rzg-
déw i jakie formy organizacyjne mogtby przybrac.

W ramach projektu pytanie Czym jest demokracja? zadano
licznym aktywistom i analitykom politycznym w 15 miastach na ca-
tym Swiecie: w Amsterdamie, Berkeley, Bernie, Budapeszcie, Kopen-
hadze, Moskwie, Nowym Jorku, Rostocku, Salonikach, San Francisco,
Sydney, Tajpej, Tel Awiwie i Warszawie. Wywiady byty nagrywane od
stycznia 2007 roku. Cho¢ wszystkim uczestnikom zadano to samo py-
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tanie, otrzymano mnogosé perspektyw i punktow widzenia miesz-
kancow krajow uznawanych zwykle za ,demokratyczne”.

Zebrany w wywiadach materiat postuzyt za podstawe do
filmu zrealizowanego w o$miu czeSciach, ktore (re)prezentujg — w skali
globalnej — analize gtebokiego kryzysu politycznego modelu zachod-
niej demokracji. W jednym z filmoéw Adam Ostolski wyjasnia, ze po-
czatkowo ,nowoczesna idea demokracji byta powigzana z pojeciem
postepu”, a kraje z systemem parlamentarnym ,miaty tendencje do
demokratyzacji poprzez wprowadzanie nowych uczestnikéw zycia
politycznego, przede wszystkim kobiet i robotnikéw. Ale od lat 80. X X
wieku, od pojawienia sie w polityce i ekonomii trendow neoliberalnych,
nastepuje regresja demokracji”. Lize Mogel (Nowy Jork) zaznacza, ze
sytuacja zmienita sie na tyle, ze kiedy dzisiaj myslimy o demokracji
przedstawicielskiej, ,niekoniecznie méwimy o reprezentowaniu jed-
nostek, tylko raczej o reprezentowaniu kapitatu”. Nikos Panagos (Sa-
loniki) twierdzi nawet, ze ,terminy reprezentacja i demokracija sg nie-|
kompatybilne. A zatem w zadnym razie nie mozna nazywac obecnego
systemu demokracja. To tylko wyszukana forma oligarchii”. Podczas
gdy niektdrzy uczestnicy wywiaddw rozwijali swoje wizje demokracji
przedstawicielskiej i procesow decyzyjnych w rdzennych spoteczno-
Sciach, David McNeill (Sydney) poruszyt kwestie tego, czy w ogdle jest
sens ,w dalszym ciagu walczy¢ o prawo posiadania i definiowania ter|
minu demokracja”, czy raczej ,zostat on juz tak wypaczony i skazony
przez roszczacych sobie do niego pretensje konserwatystow, ze lepiej
go porzuci¢”.

Film omawia niejasne i w gruncie rzeczy sporne pojecie

.,demokracji”, ktérego dzierzacy wtadze uzywaja dla zachowania po-
rzadku, cho¢ jednoczesnie ,demokracja” wcigz obrazuje idee, do kto-
rej desperacko daza setki miliondw mieszkancow globalnego Potu-
dnia. Dzisiaj opowiadanie sie przeciwko ,demokracji” wydaje sie
praktycznie niemozliwe, pomimo ze hasto to robi sie coraz bardziej
puste i jatowe. Potencjalna strategia moze obejmowac probe wypet-
nienia nowym znaczeniem tego, co nazywamy ,demokracjg”. W tym
zakresie film przedstawia wielopoziomowy dyskurs dotyczacy demo-
kracji, zawierajacy szerokie pole opinii przekraczajgcych granice
panstw narodowych i kontynentow.

Film sktada sie z o$miu czesci:

Rethinking representation (Inne myé$lenie o reprezentacji),

Politics of exclusions (Polityka wykluczenia), Secrecy in-
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stead of democratic transparency (Tajno$¢ zamiast demo-
kratycznej przejrzystosci), New democracies? (Nowe demo-
kracje?), Is representative democracy a democracy? (Czy
demokracja przedstawicielska to demokracja?), Direct de-
mocracy (Demokracja bezposrednia), Reclaiming Indigenous
politics (Odzyskiwanie rodzimej polityki) i Should we con-
sign the Western democracy model to the ash heap of hi-
story? (Czy powinnismy wyrzuci¢ zachodni model demokra-
cli na Smietnik historii?).

koncepcja, wywiady, zdjecia i dzwiek: Oliver Ressler
wywiadow udzielili:

Kuan-Hsing Chen, Noortje Marres, Lin Chalozin
Dovrat, Thanasis Triaridis, Tone Olaf Nielsen, Jo
van der Spek, Cheikh Papa Sakho, Wolf Dieter Narr,
Tiny a.k.a. Lisa Gray-Garcia, Joanna Erbel, Yvonne
Riano, Trevor Paglen, Tadeusz Kowalik, Adam Ostolski,
Boris Kagarlitsky, Michal Kozlowski, Lize Mogel,
Rick Ayers, Nikos Panagos, Macha Kurzina, Gabor
Csillag, Zachary Running Wolf, Jenny Munroe, David
McNeill

montaz i produkcja wideo: Oliver Ressler
montaz obrazu i napisy: David Grohe

animacja: Zanny Begg

kompozycje i udzwiekowienie: Rudi Gottsberger
zdjecia: Sierpien 80 (@ Telewizja Polska S.A.)
ttumaczenie napisdéw angielskich: Harold Otto

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 21.00 wstep wolny




PRZEJMUJAC %
SCENE.
POLIFGNICZNY
MANIFEST DLA
PRZYSZEOSCI

WIZJE LOKALNE. WYCIECZKI
PO WARSZAWIE PRZYSZtOSCl

WYCIECZKA

s
—

Alicja Rogalska

kuratorka: Ewa Chomicka
partner: Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Wizje lokalne — to wycieczki z przewodniczkami i przewod-
nikami po Warszawie oparte na futurystycznej narracji skupiajacej
sie na spotecznych i politycznych watkach alternatywnych, réznorod-
nych, egalitarnych, ekologicznych i sprawiedliwych przysztosci stolicy
Polski. Ulice, budynki, instytucje, pomniki, elementy przestrzeni miej-
skiej, drzewa i rosliny, codzienne czynnosci i gesty zostang zinterpre-
towane przez filtr przysztych utopii, tak jakby te byty obecne juz teraz
badz istniaty w zasiegu reki. Wycieczki zostang zaplanowane przez
interdyscyplinarny zespot ztozony z lokalnych mieszkanek i miesz-
kancow, aktywistek i aktywistow, badaczek i badaczy sci-fi, imigran-
tek i imigrantow oraz innych oséb, réwniez tych na co dzien wykluczo-
nych z debaty na temat przysztosci miasta i panstwa. Trasa wycieczek
bedzie taczyta siedziby Muzeum POLIN i Biennale Warszawa.

sklad zespolu wspoitworzacego program wycieczek: Agnieszka Haska
(socjolozka i kulturoznawczyni), Viera Hres (mieszkanka Warszawy

z Dalekiego Kraju), Edka Jarzab (performerka i artystka dzwiekowa),
Jerzy S. Majewski (varsavianista), Joanna Ostrowska (historyczka

i filmoznawczyni), Monika Sadkowska (aktywistka klimatyczna), Beata
Siemieniako (prawniczka i dziataczka lokatorska), Jerzy Stachowicz
(kulturoznawca, wyktadowca akademicki), Irena Szanser (esperantystka),
Marek Slusarz (dziatacz lokalny)

przewodnik i przewodniczki: Jolanta Gegotek, Oleksandr Hres,
Agnieszka Pogorzelska
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Wycieczki Wizje lokalne sg czeScig projektu Przeimuijac
scene. Polifoniczny manifest dla przysztoSci — partnerskiego przed-
siewziecia realizowanego przez Muzeum Historii Zydéw Polskich PO -
LIN i Biennale Warszawa. Projekt ten ma charakter interdyscyplinarny
przenikaja sie tu obszary dziatania artystycznego, spotecznego, ak-
tywizmu i badan w dziataniu. Otwiera platforme do projektowania
przysztosci poprzez wzmocnienie oddolnych srodowisk, zacheca tych,
ktérzy odmawiajg sobie ,spotecznych kompetencji” w zabieraniu gto-
su w debacie publicznej, do méwienia i projektowania, tworzy prze-
strzen dla wtaczajacej, angazujgcej debaty spotecznej.

start: Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,

ul. Anielewicza 6

koniec: Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
15.00 zapisy

27 14
9, 15, 16, 23.06

PRZEJMUJAC SCENE.
POLIFONICZNY MANIFEST
DLA PRZYSZtOSCl

| CHOR POLIN

KONCERT

Zorka Wollny, Kuba Patys, Christine Schorkhuber
kuratorka: Ewa Chomicka |
partner: Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Projekt zaktada stworzenie eksperymentalnego, wielogto-
sowego manifestu dla przysztosci przygotowanego przez kolektywny
Choér POLIN — chor wytonionych w otwartym naborze amatorek i ama-
toréw, profesjonalistek i profesjonalistow, Polakdéw i Polek, przed-
stawicielek i przedstawicieli mniejszosci, imigrantek i imigrantéw,
réznorodnych grup, ktére wspolnie beda pracowaé wokot zagadnien
zwigzanych z projektami na przyszto$é, wtgczaniem-wykluczaniem,
integracja spoteczng, wspodlnota, wielogtosem. Manifest stanie sie
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zbiorem spotecznych doswiadczen, wskazéwek, kierunkéw zmiany,
prezentujgcych wielos¢ perspektyw i doSwiadczen, ale tez szukaja-
cych tego, co wspolne, w tym mozliwosci tworzenia nowych alianséw.
Na poziomie metodologicznym dziatanie bedzie prébg zmierzenia sie
z kategoriag ,projektu spotecznego” i poszerzaniem pdl uczestnictwa.
Mimo poszukiwan tego, co wspélne, nie bedziemy usilnie szuka¢ har-
monii; w oparciu o ogdlny rytm i strukture bedziemy raczej poszuki-
wac kolektywnego wielogtosu opartego na indywidualnej ekspresiji,
prébach wypracowywania i utrzymywania uwaznosci na innych. Poja-
wi sie przestrzen na przypadek, pauzy, gtosy ciche. Preludia do fina-
towego manifestu bedg miaty miejsce podczas wybranych wydarzen
Biennale Warszawa w formie interwencji, chorowych komentarzy. Fi-
natowy utwoér wybrzmi 23 czerwca w siedzibie Biennale Warszawa
oraz w przestrzeni publicznej wokot.

sktad zespotu:

Agata Katarzyna Grobel, Agnieszka Osowska, Aneta
Rajca, Anetta Przyby}-Brynska, Anna Jurkiewicz,
Anna Krzystowska, Anna Raczkowska, Anna Wieczorek,
Barbara Baranowska, Barbara Poptawska, Barbara
Szymanowska, Barbara Walczak, Beata Belska, Cezary
Pruszko, Dagmara Siwczyk, Dominika Jedrzejczak,
Edyta Pawlowska, Elzbieta Balano, Elzbieta Jasinska,
Elzbieta Pachata-Czechowska, Elzbieta Zawada,
Emilia Korsak, Ewa Chomicka, Irena Klein, Irena
Wiesiotek, Joanna Olejniczak, Joanna Stankiewicz,
Jolanta Mréwczynska, Jolanta Nalecz-Jawecka,
Justyna Orlinska, Kaja Makaruk, Kamil Dziadek,
Katarzyna A. Liszewska, Katarzyna Andrejczuk,
Kazimierz Gutowski, Kinga Wotoszyn-Kowanda, Lena
Frankiewicz, Magdalena Miskowicz, Magdalena Zaczek,
Malina Chojecka, Matgorzata J. Berwid, Matgorzata
Czmut, Matgorzata Kozek, Marcjanna Bulik, Maria
Gromadowska, Marzena Czuba, Michael Leiserowitz,
Natalia Borawska, Natalia Kanabus, Natalia Obrebska,
Octavian Milewski, Piotr Wozniakiewicz, Renata
Dziurawiec, Renata Kaminska, Ryszard Abraham,

Svitlana Vlasova, Urszula Iwinska, Urszula Strych

Dziatania chérowe sg cze$cig projektu Przejmujgc scene.
Polifoniczny manifest dla przysztoSci — partnerskiego przedsiewziecia
realizowanego przez Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN i Biennale
Warszawa.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 18.00 wstep wolny




GROSZOWE b
SPRAWY / OBROTY

WYSTAWA

artystki: Malgorzata Goliszewska, Karolina Metnicka,
Marta Krzeélak, Dominika Olszowy

kuratorka: Maja Demska

Bazar: zbior przypadkowych przedmiotow, rytuat wyzna-
czajacy rytm zycia dzielnicy, karykatura kapitalizmu, groteskowy te-
atrzyk w nedznych dekoracjach. Odwiedzajac go regularnie, mozna
dosé¢ doktadnie Sledzi¢ obroty rzeczy: ciekawych, obrzydliwych, ra-
czej zuzytych. Nabierajg umownej wartosci na kilka godzin, podczas
ktoérych trwa handel, zeby pdzniej znowu zamieni¢ sie w bezwarto-
Sciowe Smieci. To, co nie utonie w btocie, wraca do obiegu tydzien
pdzniej. Na bazarze trudno oprzec sie wrazeniu, ze koniec Swiata fak-
tycznie jest tuz za rogiem.

Przez ostatni rok w pawilonie handlowo-ustugowym nr 34
na bazarze Namystowska organizowatam Groszowe sprawy — cykl
wydarzen, podczas ktorych zaproszone artystki i artysci oferowali
ustugi i przedmioty luzno zwigzane z ich praktyka artystyczna: zabie-
gi kosmetyczne, sesje fotograficzne, wymiane artefaktéw nagroma-
dzonych na marginesie tworczoéci. Zeby optacié pierwszy czynsz za
pawilon na bazarze, w ramach dziatania jednej z zaproszonych arty-
stek obcietam i sprzedatam swoje wtosy (Biennale Warszawa dyspo-
nuje na szczescie budzetem produkcyjnym). Ekonomiczne realia zycia
mtodych twércow nie sg jednak gtownym tematem Groszowych spraw,
a oferowane podczas nich ustugi — najbardziej osobliwymi w okolicy.
Na bazarze kazda transakcja jest pretekstem do rozmowy — wymiany
plotek, narzekan i teorii spiskowych. Ten wtasnie towarzyski i rozryw-
kowy wymiar Groszowych spraw nakresla kierunek OBROTOW: cyklu
wydarzen, ktére odbeda sie w pawilonie 34 i na terenie bazaru Na-
mystowska podczas trwania tegorocznej edycji Biennale Warszawa.

W ramach OBROTOW cztery artystki — weteranki OLXa,
specjalistki od paraartystycznych fuch i zlecen, ktdre nierzadko zmu-
szaja jalacji site-specific w wydaniu non-specific, pozostatosci daw-
nych projektow i wspomnien minionych wystaw, z ktérymi nie wia-
domo, co zrobié: ani zostawi¢, ani wyrzucié. Jeéli na przeludnionym
i wyniszczonym nadprodukcjg Swiecie jest jeszcze miejsce na te




103

wszystkie rzeczy do wycieczek na granice obciachu — przyjrza sie
wizualnym i performatywnym aspektom bazaru: jego architekturze,
ofercie handlowej, mechanizmom dziatania i relacjom spotecznym. Tak
jak na bazarze, wszystkie realizacje bedg sie opiera¢ na zasadzie po-
wtornego wejscia w obieg: z odpaddw twodrczosci, nieudanych ekspe-
rymentow technologicznych, resztek inst o nieokreslonym statusie,
w potowie drogi miedzy muzeum a Smietnikiem, to jest wtasnie ba-

zar na Namystowskiej.

Maja Demska

Bazar Namystowska, pawilon nr 34
—4,  10.00-14.00 wstep wolny

8-9,15-16, 22-23.06

WARIACJE NA
GLOBALNY TtUM

KONCERT

kompozytor: Karol Nepelski

wykonawczyni: Goska Isphording

kurator: Piotr Grzymistawski
Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury w ramach
programu ,Zaméwienia kompozytorskie”, realizowanego przez
Instytut Muzyki i Tanca.

Wariacje na globalny ttum sa nastuchiwaniem miejskich
zgromadzen, odnajdywaniem w ttumie tagodzacej niepokdj chwili sku-
pienia na placach miast: od Buenos Aires przez Kair i Stambut po Nowy
Jork, Madryt, Kijow i Warszawe. DZwiekiem przesterowania i prze-
komponowania w nowa forme. Sg wstuchaniem w uwalniajaca sie od-
dolnie spoteczng site.

Cho¢ ruchy protestacyjne, ktére odpowiadajg potrzebom
i pragnieniom tak wielu, nie byty w stanie osiggnac trwatych zmian
i stworzy¢ nowego, bardziej demokratycznego i sprawiedliwego spo-
teczenstwa, to jednak nie daje spokoju ta zbiorowa ekspresja pragnie-
nia zmiany, gdy wielos¢ tworzy strategie i swobodnie formutuje idee
zgromadzenia, tworzac tym samym mechanizm dla ksztattowania
alternatywy spotecznej.
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Nowy utwor Karola Nepelskiego, przeznaczony na klawesyn
amplifikowany i sampler, jest poszukiwaniem nastroju towarzyszace-
go masowym zgromadzeniom miast catego Swiata, w ktérych solidar-
noé¢ lub niezadowolenie mieszkancoéw doprowadzito jednak do prze-
mian spoteczno-politycznych. W warstwie elektronicznej samplera
wykorzystane sa krotkie fragmenty nagran (sample) dostepnych
w mediach spotecznosSciowych, takich jak Facebook, YouTube czy
witter: dzwieki ttumu, dzwieki zbiorowych koncertéw, fonosfera
miejskich zgromadzen oraz ruchow protestacyjnych, a takze przeméo-
wien lideréw, politykdw, autorytetéw. Jest to quasi-opera, w ktorej
sampler zastepuje gtos ludzki (gtosy pojedynczych osob i gtos catych
grup ludzi), a klawesyn zastepuje akompaniujaca orkiestre.

Wykonanie utworu zostanie powierzone miedzynarodowej
stawy klawesynistce, wybitnej interpretatorce muzyki wspotczesnej

— Gosce Isphording.

Preludium bedzie akcja uliczna (2 czerwca) na placu Zamko-
wym w Warszawie, w miejscu, w ktérym wybrzmiewajg echa Czarne-
go Protestu, jednego z istotniejszych zgromadzeh spotecznych ostat-
nich lat w Polsce. Goska Isphording zagra, wobec przypadkowych
stuchaczy, motyw przewodni utworu, nawigzujgcy do zbiorowej Swia-
domosci miejsca.

Tydzien pdzniej w TR Warszawa odbedzie sie prawykonanie
utworu. Wykonawczyni zaprezentuje rowniez program utworow na
klawesyn towarzyszgcych Wariaciom na globalny ttum, ktérych ge-
neza powstania — podobnie jak utworu Nepelskiego — stato sie nastu-
chiwanie spotecznych nastrojéw i gtoséw przemian.

Program koncertu:
Peter Ablinger Voices and Piano (wybrane fragmenty)

Ailis Ni Riain 2 Steep 4 Sheep
Jukka Tiensuu Veto

Angel Faraldo Music for Computer and Harpsichord
Karol Nepelski Wariacje na globalny ttum

plac Zamkowy
] 18.00 (preludium) wstep wolny

TR Warszawa, ul. Marszatkowska 8
. 19.00 (prawykonanie) bilety

GRS




_ WOLNA POLSKAB™

kolektyw Czarne Szmaty / #czsz

4 czerwca 2019 roku, 30 lat po zmianie systemowej, odpo-

wiemy na potrzebe zbudowania Wolnej Polski.

Razem z obywatelami i obywatelkami naszego kraju zadaliémy sobie pyta-
nia: Gdzie powinna sie znalez¢ Wolna Polska?

Jak powinna wygladac¢ Wolna Polska? Czyjag twarz powinna miec?

Aktorki? Piosenkarki? Modelki? Polityczki? A moze feministki?

Jakiej pici jest Wolna Polska? Gender: M/ F/ Q.

Czy Wolna Polska jest biata? Kolorowa? A moze teczowa?

Czy powinnismy jej zbudowa¢ pomnik? Gdzie?*

(*Prosimy nie gtosowaé na plac Pitsudskiego. Ciasno!)

,Pomnik, moim zdaniem, powinien stang¢ na Srodku Wisty.
Wista, zbierajaca wody rzek z catej Polski, obmywajac podndze Po-
mnika, w dostateczny sposob symbolizowaé bedzie uczucia catego
Narodu.”

»,Pomnik powinien stang¢ na placu Teatralnym. Uzasadnie-
nie: plac Teatralny stanowi centrum Warszawy.”

,300 lat temu Matka Boza ogtosita sie Krélowa Polski. To
nie Polacy wpadli na pomyst, aby obwotac Najswietszg Maryje Panne
Krélowa Polski. To sama Maryja osobiscie poprosita, zeby Jg tak nazy-
wac. Nardd Polski od zarania dziejow wyczuwat, ze wszelkie dobro
pochodzi od Boga i Bogu nalezy je sktadac¢ w ofierze. Wiedziat to takze
Lech Watesa, proszac o wstawiennictwo Maryi w walce z komunizmem.
Wolna Polska powinna wiec mie¢ twarz Matki Boskiej. Twarz Dziewicy”.

,Wolna Polska powinna by¢ teczowa, ale tecza powinna
uwzgledniac tez biel — przesytam rysunek :)”

,Na projekt pomnika nalezy rozpisa¢ konkurs miedzynaro-
dowy, dajgc moznos¢ specjalistom réznych narodowosci uplastycznie-
nia w Pomniku, podziwianego przez caty Swiat, cierpienia, mestwa
i bohaterstwa narodu polskiego, a w szczegdlnosci Polek. Bardzo waz-
nym argumentem przemawiajgcym za tg koncepcja jest i to, ze w ten
sposob beda mogty wzigé udziat w konkursie réwniez artystki, rzez-
biarki i architektki nasze przebywajgce na obczyznie.”

Projekt Wolnej Polski zostat stworzony przez kolektyw Czar-
ne Szmaty / #czsz na podstawie przeprowadzonych konsultacji spo-
tecznych.

4 czerwca 2019 roku, 30 lat po zmianie systemowej, pozna-
cie Wolng Polske!












PRZESTRZEN BEZ ™
KONCA

NSTALACJA, MIEJSCE
miodzi twércy i 6rczynie: Ada Branecka, Agnieszka,
Aleksandra Gruszecka, Amina, Bolo, Dagmara, Damian,
Daryna, Doma, Dpminika Wasilewska, Emilia, Gabrysia,
Gosia, Greta Thunberg, Hava, Iza, Jasmina, Jovan, Ju-
lia, Justen, Kgmcio, Kamil, Kamil Kuémierowski, Kasia
Nowak, KS, Kubf, Magda, Magomed, Marek, Maria Surowiec,
Mariam, Marilfa, Marta Fidura, Medni, Natalia, Natalia,
Natalia S., WWastka, Olga Ciezkowska, Pawel, Piotr, Ram-
zan, Rayangf Renata Dziubiak, Rolando, Ruda, Sabina,
Samira, Safd Magomed, Sonia, Sulim, Sumaja, Svetlana
Sukhorukoya, Sylwia, Tanzila, Tymek, Weronika, Wikto-
ria, Wtadgk, Zela (dane osobowe czesci mtodych artystow
sg niejayne na prosbe ich samych oraz ich opiekundw)

i|twdércy i twérczynie: Edgar Bak Studio, Piotr
nqki, Michal Buszewicz, Iwona Chmura- Rutkowska,
owska, Alex Freiheit, Radek Hoffman, Agata
cz, Dominika Klimek, Kaya Kolodziejczyk, Do-

Marciniak, Teresa Otulak, Rafal Paradowski, Aleksan-
, Patryk Raszkowski, Yara Said, Maciej Siuda,
Anna Smollar, Konstanty Usenko, Gosia Warrink
kuratorka: JAgata Siwiak
projekt ingtalacji: Agata Kieqrowicz, Maciej Siuda

wspdlpracqd projektowa, realizhcja instalacji: Klaudia Filipiak
producentla, koordynatorka prpgramowa: Marta Michalak
koordynacja, asystentura meryforyczna: Anna Majewska

koordynacfa ze strony Zespolu pzkdt Specjalnych nr 89: Teresa Gronek

Projekt pgwstat w ramach catorofznego programu Biennale Warszawa

- RePreze .tacie. Nowa edukacia.

partnerzy organizacyjni: Bemowskie Centrum Kultury,
Centrum Sztuki Wspdiczesnej Zamek Ujazdowski, Funda-
cjadla Wolnoéci / projekt Przystanek ,Swietlica”, Nowy
Teatr w Warszawie, Teatr Polski im. A. Szyfmana, Teatr
Powszechny im. Z. Hibnera, Zespdél Matych Form Opieki
i Wychowania ,Chata” - filia na Biatolece oraz Stowarzy-
szenie ,Chata 11”, Zesp6l Szk6t Specjalnych nr 89

Przestrzen zaprojektowana kolektywnie przez dzieci, mto-
dziez i Horostych twércoéw. Mtodym artystom w procesie pracy warsz-
tatowe] towarzyszyta badaczka i kuratorka Agata Kiedrowicz oraz
wspotpkacujgce z nig edukatorki: Aleksandra Rajska i Iga Fijatkowska.
Efekty Warsztatow — stworzone przez dzieci makiety, rozrysowane
plansze \wyrazone potrzeby — postuzyty architektowi Maciejowi Siu-
dzie za ppdstawe projektu, ktéry zrealizowat w nieuzywanym skrzydle
szkoty.
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Pierwotnym zatozeniem zespotu twoércoéw byto zaprojekto-
wanie Dzieciecej Instytucji Spraw Obywatelskich. Bezposrednig inspi-
racjg dla naszych dziatan byta teoria i praktyka Janusza Korczaka —
rewolucyjnego pedagoga, ktéry w prowadzonych przez siebie domach
dziecka wdrazat mechanizmy oparte na demokratycznych procedu-
rach: sprawiedliwo$¢ wyznaczat w nich system sgdowniczy, ktéremu
wychowawcy podlegali na rowni z wychowankami.

Im dtuzej pracowaliSmy warsztatowo i zanurzalismy sie
w dzieciecej wyobrazni i doSwiadczaniu, tym bardziej poczatkowy po-
myst nazwy zdawat nam sie naduzyciem wobec dzieci — zawtaszcze-
niem ich spotecznej i politycznej wrazliwosci. Wierzac w performa-
tywna moc jezyka, podjelismy, jako zespdt pracujacy nad projektem,
decyzje, ze ,dorosty” jezyk wtadzy i hierarchii nie pojawi sie podczas
warsztatow. Ostatecznie miejsce to bedzie nosito wymyslong przez
dzieci nazwe Przestrzen bez konca, prowokujac istotne pytania. Czy
jest mozliwy Swiat, w ktérym mozliwosci dzieci nie sg ograniczane
przez miejsce zamieszkania, klase spoteczna, kolor skory, status po-
lityczny? Czy $wiat stworzony przez dorostych pozwala wierzyé, ze
dzieci doczekajg swojej dojrzatosci? Na ile przestrzenie, w ktorych zy-
jemy, podwazajg lub reprodukuja mechanizmy wtadzy i opresji?

Projektantkami i projektantami Przestrzeni bez koAca sa

mieszkanki i mieszkancy osrodka dla cudzoziemcow na Targdwku Fa-
brycznym, domu dziecka na Biatotece oraz uczniowie i uczennice
warszawskiego Zespotu Szkot Specjalnych nr 89. Szczegblna sytuacja
zyciowa mtodych projektantek i projektantéw — niepetnosprawnoéé
lub brak stabilnego domu, bedacego intymna sferg gwarantujaca
bezpieczehstwo — przetozyta sie na hybrydyczny projekt przestrze-
ni docelowo publicznej (w rozumieniu dorostych: ,dzieciecej instytu-
cji”). W ich pracach publiczne staje sie nieoczekiwanie prywatnym,
,domowym”.

Przestrzen bez kohca to demokratyczne miejsce spotkan,
zabaw, odpoczynku i debat oraz performatywne archiwum i wysta-
wa projektdéw stworzonych przez mtodych i dorostych artystow i ar-
tystki w ramach blisko rocznego programu RePrezentacje.

Zalezy nam, by w tym miejscu wybrzmiat przede wszystkim
gtos oraz potrzeby dzieci i mtodziezy. Jest to jednak w réwnym stop-
niu miejsce dla dorostych widzéw, ktorych chcemy zaprosi¢ do wstu-
chania sie w ten gtos i potraktowania go powaznie.




M
Zespo6t Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

31 . O 5 _3 O . O 6 12.00-20.00 wtorek-niedziela / wstep wolny,
3 O . O 518.00 wernisaz

oprowadzanie: Agata Siwiak
. 12.00 (dla mtodziezy i dorostych) wstep wolny

oprowadzanie: Maciej Siuda
. 12.00 (dla mtodziezy i dorostych) wstep wolny

’|4 ’I7 oprowadzania dla grup szkolnych
y y 10.00, 12.00 #ePsY

oprowadzanie: Justyna Sobczyk
. 14.00 (bez ograniczen wiekowych) wstep wolny

oprowadzanie: Agata Kiedrowicz
. 12.00 (dla mtodziezy i dorostych) wstep wolny

oprowadzanie: Agata Siwiak
. 12.00 (bez ograniczen wiekowych) wstep wolny

oprowadzanie: Marta Michalak
. 12 Oo(bez ograniczen wiekowych) wstep wolny

oprowadzanie: Anna Majewska
. 12.00 (bez ograniczen wiekowych) wstep wolny




@9 SZKOLA EMPATIT - ™
STOSOWANEJ

ARSZTATY

poyyst i koncepcja programowa: Justyna Sobczyk
kuNatorka: Agata Siwiak

kadra pedagogiczna: Joanna Berendt, Maja Kowalczyk,
Daniel Krajewski, Agnieszka Kryst, Emilia
Kulpa-Nowak, Barbara Litynska, Paulina
Orbitowska-Fernandez, Martyna Peszko, Magda Sendor
Aleksandra Skotarek, Justyna Sobczyk, Cela
Sobolewska, Marta Stanczyk, Piotr Swend, Sebastian
Swiader, Justyna Wielgus, Maja Wyborska

Trudnosci i konflikty, ktére obserwuje zaréwno w rze-
czywistosci szkolnej, jak i w Swiecie teatru, wynikajg naj-
czesciej z nieporozumien komunikacyinych. Brak przygoto-
wania pedagogdw i artystéw do zespotowej pracy i zwyktej
codzienne] wspdtobecnosci widze jako problem systemowy,
wymagajacy natychmiastowej interwencji. Konsekwencje
tego w obszarze komunikacji sg ogromne i stanowig czesto
realng przeszkode w realizowanych przez nas dziataniach.

Szkote empatii stosowanej traktuje jako projekt rozwo-
jowy oraz konieczny w artystyczno-spotecznej ,Przestrzeni
bez konca”, powotanej w ramach programu ,RePrezentacje”.
Szkota powstaje dla tych, ktérym zalezy na budowaniu part-
nerskich relacji w zespole, zaréwno szkolnym, artystycznym,
jak i w kazdej innej wspdlnocie. Baze programowa stanowia
Zajecia oparte na koncepcji porozumienia bez przemocy
(ang. ‘Nonviolent Communication’, NVC), ktérej autorem
jest Marshall Rosenberg. Szkota nie stanowi oczywiscie
systemowej odpowiedzi na problem, jest ona raczej tym-
czasowym prototypem, a proponowane zajecia majg cha-
rakter ,korepetycji” dla dzieci, mtodziezy i dorostych.

Justyna Sobczyk

Marshal Rosenberg (1934-2015) byt psychologiem klinicz-
nym, mediatorem, twércg metody tzw. Porozumienia bez Przemocy.
Wychowywat sie na przedmiesciach Detroit, gdzie doSwiadczyt wie-
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lokrotnie przemocy ze strony rowie$nikdw, gtéwnie z powodu swojego
pochodzenia. Cate zycie zawodowe Rosenberg poswiecit na szukanie
odpowiedzi na dwa pytania: Co prowadzi ludzi do stosowania przemo-
cy wobec innych ludzi?, a takze: Co sprawia, ze potrafimy pozostac
wspotczujacymi i rozumiejgcymi nawet w sytuacji zaostrzonego kon-
fliktu? Swoje idee przekazywat nauczycielkom i nauczycielom, rodzi-
com i opiekunom, wychowawczyniom i wychowawcom, pracownicz-
kom i pracownikom socjalnym. Wspierat w rozwigzywaniu konfliktéw
regionalnych i etnicznych w Izraelu, Palestynie, Irlandii, Rosji, Bosni,
Serbii, Sierra Leone, na Sri Lance, w Rwandzie, Nigerii. Stworzyt mie-
dzynarodowa organizacje Center for Nonviolent Comunication (CNVC).

Zesp6t Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

SWIAT EMPATII WEDEUG
MARSHALLA ROSENBERGA

WYKEAD WPROWADZAJACY

Joanna Berendt

Marshall Rosenberg pytat: Chcesz miec¢ racje czy relacje?
Twoje stowa maja by¢ jak okna, czy jak mury?

Joanna Berendt przyblizy postaé tworcy NVC poprzez prak-
tyczne przyktady jego dziatan. Pokaze, na jakich fundamentach opie-
ra sie w tym podejsciu Swiat dialogu, wspotpracy i zaufania. To, co mo-
wimy (na gtos lub w myslach), moze nas bowiem do siebie przyblizac¢
lub oddalaé. Pytanie, na co jesteSmy gotowi dzisiaj w relacjach: w domu,
w pracy, z dziecmi? Czy chcemy tworzyc¢ takie relacje, na jakich nam
zalezy?

Zesp6tSzkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
. 18.00 dla mtodziezy od 14. roku zycia i dorostych / wstep wolny




Lekcja 1. 14

CZTERY KROKI DO
POROZUMIENIA

Lekcja Cztery kroki do porozumienia ma\na celu wprowa-
dzenie uczestnikéw i uczestniczki w zasady Porozumienia bez Prze-
mocy. Stowa moga budowac i otwierac serce, moga rani¢, moga two-
rzy¢ relacje, moga tez by¢ murami oddzielajgcymi nas od siebie. Za
tym, co robimy i méwimy jako dorosli, za stowami i czynami, stoi préba
zaspokojenia uniwersalnych ludzkich potrzeb, ktére sa wspdlne wszyst-
kim — niezaleznie od wieku. Kt6z bowiem nie ceni wsparcia, wspotpra-
cy, bycia ustyszanym i uwzglednionym?

W trakcie warsztatow wskazemy cztery komponenty komu-
nikacji, ktore moga pomdc nam w porozumiewaniu sie na co dzien
i budowaniu relacji opartych na dialogu, a nie na walce.

5 O 6 Zespbt Szkdt Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
. 17.00, prowadzi Joanna Berendt,dladomswCh / zapisy

6 O 6 Zesp6t Szkdt Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

10.00, prowadzi Paulina Orbitowska-Fernandez

i Magdalena Sendor, dla mtodziezy od 15. do 18. roku zycia / zapisy

6 O 6 Zesp6t Szkdt Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

17.00, prowadzi Paulina Orbitowska-Fernandez, dla mtodziezy
od 15. do 18. roku zycia / zapisy

9 O 6 Zespo6t Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
. 10.00, prowadzi Paulina Orbitowska-Fernandez

i Maja Wyborska, dla dzieci (7-10 lat) i opiekundw / zapisy

Lekcja 2.
DO MOCY BEZ PRZEMOCY
prowadzaca;f Emilia Kulpa-Nowak
Gdy wokot nas wiele sie dzieje, moze by¢ trudno znalezé

swoj wtasny gtos, wstuchac sie w niego i zaufac¢ sobie. Podczas warsz-
tatéw przyjrzymy sie temu, jak uczucia moga pozwoli¢ nam wyarty-
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kutowac osobisty gtos oraz jak mozemy zrozumiec¢ nasze wewnetrz-
ne potrzeby i podgza¢ swojg droga. Bedziemy wspdlnie szukad
sposobow na odkrywanie wewnetrznej mocy i uzywania jej do komuni-
kowania sie z innymi.

6 Zesp6t Szkdt Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

y 11.00 dla mtodziezy od 14. roku zycia / zapisy

Lekcja 3.

KLASA DZWIEKOW
WSPO+ODCZUWANYCH

prowadzacy: Sebastian Swiader

Kompozytorzy wyksztatcajg w sobie niezwykta umiejetnosc
wstuchiwania sie w wyobraznie i nastroj innych osdb, ale takze ttuma-
czenia emocji na jezyk dzwiekdéw i przekazywania ich dalej. Pamieta-
jac, ze muzyka potrafi wywotacé u 0sdb sobie nieznanych podobny na-
stroj i uczucia, sprébujemy uzyé dzwiekdw, by ¢wiczyé empatie.

Jak wstuchac sie w druga osobe? Czy mozliwe jest zapisa-
nie czyichs$ lub wtasnych uczué w dzwiekach? Za pomocg prostych
instrumentéw i nietypowych metod zapisywania dzwieku sprobuje-
my skomponowaé¢ melodie i zaprojektowaé utwory. Sprawdzimy, jak
przenies¢ czyjes spojrzenie na $Swiat przez uszy i wibracje. Przetestu-
jemy zapetlanie, loopowanie, nagrywanie. Zbudujemy proste maszyny
muzyczne, ktore, niczym katarynki, beda w stanie na zawotanie za-
gra¢ zapisane przez nas dzwieki.

Zespot Szkot Specjalnych n\r 89, Skaryszewska 8
. 10.00 dla mtodziezy od 12. roku zycN / zapisy

Zesp6t Szkdt Specjalnych nr'g9, Skaryszewska 8
. 10.00 dla dzieciiich opiekunow / zapisy



Lekcja 4. 116

ARCHITEKTURA RELACJI

prowadzacy: Maja Kowalczyk, Barbara LityAska, Justyna Sobczyk,
Marta Staficzyk, Piotr Swend, Justyna Wielgus

Inspiracjg dla warsztatow jest praktyka choreografa i pe-
dagoga Alito Allesiego, ktérej gtdwna ideg jest taczenie w pracy 0sob
w petni sprawnych z osobami z niepetnosprawnosciami. Celem zajeé
jest odkrywanie swoich ograniczen i badanie wtasnych mozliwosci
oraz potencjatu w spotkaniu z Innym. Wierzymy, ze praktykowanie
wspdlnej obecnosci daje szanse na Swiadome projektowanie twér-
czych, otwartych na réznorodno$¢ sytuacji spotecznych, ktére nie
beda bazowaé na wykluczeniu. Warsztaty powstaty w ramach projek-
tu Centrum Sztuki Wiaczajacej: Downtown, ktore, pozbawione statej
dla siebie przestrzeni, zaczeto wytwarzac indywidualne formy w ob-
szarze ,delikatnej architektury”, jaka sa relacje miedzyludzkie, jako
alternatywnej formy dla komunikacji i kooperacji. Czy relacjom, stra-
tegiom komunikacyjnym mozna nadac ksztatt? Co ta, stworzona w dy-
namicznym dziataniu, abstrakcyjna forma méwi o nas indywidualnie
oraz o nas jako spoteczenstwie?

Zespot Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
. 17.00 dla mtodziezy od 16. roku zycia i dorostych / zapisy

Lekcja 5.

USIADZMY!

prowadzacy: Martyna Peszko, Cela Sobolewska

Siddha znaczy dostownie ,owocny”, ,spetniony”, ,mistrz”.
W medytacji praktykujemy rodzaj mistrzowskiego skupienia, bycia
J2tuiteraz”, razem, uwaznymii czutymi wobec siebie, wszystkich oséb
i zjawisk wokdt nas. Medytacja jest praca z nasza Swiadomoscia
i obecnoscia. Praktyka w grupie pozwala odczué¢ moc wspotistnienia,
wspottworzenia i wspiera wspétodczuwanie.

Poprzez proste ¢wiczenia polegajgce na wspdlnym oddy-
chaniu, wspélnym wydawaniu dzwiekdw, czy wykonywaniu ruchow,



17

mozemy poczu¢ bliskos¢ z innymi osobami i wynikajgcalz niej site.
Wspdblne medytowanie jest dla kazdego.

10.00 dla mtodziezy od 14. roku zycia i dorostych / zapisy

9.06

Lekcja 6.

8 Zespo6t Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
’

RUCH EMPATYCZNY

prowadzgca: Agnieszka Kryst

W czasie lekcji bedziemy odkrywali zaleznoSci poruszajace-
go sie ciata wzgledem zdolnosci do wspdtodczuwania. Poprzez rézne
zadania ruchowe i kompozycyjne z pola wspdtczesnej choreografii
i najwazniejszych praktyk tanecznych bedziemy zwieksza¢ Swiado-
mos$¢ naszego poruszajgcego sie ciata, a w konsekwencji - jego wraz-
liwos¢. Istotna w tej kwestii bedzie zaréwno praca z przestrzenia cia-
ta, jak i przestrzenia, w ktérej sie ono porusza i tanczy.

Skoncentrujemy sie na relacji ciat: na pracy ze Swiadomym
wzrokiem, patrzeniem i obserwowaniem, skupieniem i zaangazowa-
niem we wzajemnym, partnerskim dopetnianiu sie i tworzeniu wspol-
nej bryty.

Bedziemy badac ruch jako wynik swiadomego wyboru, a nie
nakazu, szukajac odpowiedzi na pytania o to, jaki potencjat twérczy
dla ruchu i tanca majg empatia i emocjonalno$é? Jaki zwigzek taczy
emocjonalnos¢ i cielesng realizacje? Czy korzystaé z empatii i emo-
cjonalnosci w procesie autoreformowania (poprzez strategie minima-
lizowania i maksymalizowania, opanowywania i uwalniania pojedyn-
czego gestu, mysli czy uczucia)?

Zespot Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
. 10.00 dla mtodziezy od 14. roku zycia / zapisy

Zespdt Szkoét Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
. 18.00 dla dorostych / zapisy



Lekcja 7. 118

JAK TO JEST BYC RZECZA?

prowadzacaf Justyna Wielgus

Rzecz uwzglednia réwniez przedmioty, ktére ,ani nie sg fi-
zyczne, ani rzeczywiste”. Obok tak oczywistych obiektéw,
jak samochdd czy dzban, zalicza sie wiec do nich smoki
i jednorozce, atomy i gwiazdy.

Graham Harman

W czasie lekcji sprobujemy odpowiedzie¢ na nastepujgce
pytania: Jaka zbiorowosé tworzy cztowiek z przedmiotem, rzeczg?
Dlaczego przedmioty pozostajg zaréwno w polu widzialnosci, jak i nie-
widzialnosci? Jakie relacje i napiecia tworzy cztowiek z innymi ,nie-
ludzkimi” obiektami, z ktorymi dzieli przestrzen?

Zespo6t Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
. 17.00 dla mtodziezy od 14. roku zycia i dorostych / zapisy

Lekcja 8.

MEDIACJA — SPOSOB NA
DOBRE RELACJE

prowadzaca: M3dgdalena Sendor

spiera¢ dzieci i mtodziez w rozwiazywaniu konfliktow
ia odpowiedzialnosci w ich imieniu? Potrzebne sa do
tego umiejetnodci okazywania empatii, a takze zadawania pytan, kto-
re pozwalajg dzi®¢cku zachowaé odpowiedzialno$¢ za rozwigzanie spo-
ru, bez jednoczefnego zagrozenia pozostawienia go samego z emo-
cjami, ktére przefywa w trakcie takiego konfliktu. Tego mozna sie
nauczyc.

ZespQt Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
L] 17.00 Yla dorostych / zapisy



Lekcja 9. 119

TY DOWNIE!

Ty Downie! — to jedna z najczestszych obelg stosowanych
przezfmtodziez i dzieci w szkotach. Warsztaty skupia sie na rozbroje-
go okreslenia poprzez spotkanie z aktorami Teatru 21. Chcemy
rze¢ mtodych ludzi wiedza i doSwiadczeniem, ktére uswiadomi
|m czym sa obrazliwe stowa wzgledem drugiej osoby. Celem warszta-
jest otwarcie sie na réznorodnos¢ i wyjatkowos¢ drugiego czto-
ieka.

Zesp6t Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
prowadzenie: Daniel Krajewski, Justyna Sobczyk

O . O 6 12.00 dla mtodziezy od 12. roku zycia / zapisy

*l 'I O Zespo6t Szkdt Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

prowadzenie: Aleksandra Skotarek, Justyna Sobczyk
13.00 dla mtodziezy od 12. roku zycia / zapisy

METODYKA,
PRZYS/ZtOSCl

WARSZTATY dla nauczycielek i nauczycieli, animatorek i animatoréow oraz oséb pracujacych

z mtodzieza

kuratorka: Agata Siwiak
partner: Centrum Edukacji Obywatelskiej

Szkota nie jest wyizolowanym laboratorium edukaciji, miej-
scem nauki przygotowujgcym do dorostego zycia, ale jednym
z centréw zycia spotecznego. Polem ciggtych negocjacii,
gdzie odbijajg sie miedzyludzkie konflikty i uwewnetrznia-
ne narracje medialne. Stanowi tez jeden z najwazniejszych
obszaréw politycznej, ideologicznej manipulacji, a takze na-
rzedzie klasowej reprodukcji. Rejonowa szkota podstawowa
moze by¢ wcigz jednak miejscem spotkan oséb z réznych
klas spotecznych, z réznym kapitatem kulturowym i do-
Swiadczeniami biograficznymi. W tej réznorodnosci dostrze-
gamy site animacyinego potenciatu szkoty, przebijaigcego
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spoteczne banki i budujgcego wewnetrznie zréznicowane
wspolnoty zgromadzone wokot jednego celu, jakim jest edu-
kacja. Dlatego tez dostarczamy nauczycielkom i nauczycie-
lom narzedzia do rozmowy z uczniami o palgcych problemach
wspbtczesnosci. Podejmujemy watki zwigzane z migracjami,
przeciwdziataniem dyskryminacji i mowie nienawisci. Uwraz-
liwiamy na krytyczng analize mediéw, obrazéw i tekstow
kultury.

Maja Dobiasz-Krysiak, Centrum Edukacji Obywatelskiej

KRYTYCZNE MYSLENIE

prowadzenie: Maja Dobiasz-Krysiak

Zewszad docierajg do nas informacje, ktére wywieraja na
nas wptyw. Ksztattujg nasze poczucie normy, nasz sposob patrzenia
na Swiat, wzorce atrakcyjnosci i poczucie wtasnej wartosci. To juz nie
tradycja, lecz filmy na YouTube, posty na Facebooku i Instagramie, czy
bajki Disneya modeluja nasze zachowania, a jako narzedzia wspdtcze-
snej propagandy dyskryminuja mniej atrakcyjne style zycia i posiada-
nia. Podczas warsztatéw podejmiemy zagadnienia:
O Jak rozpoznawac techniki manipulacji i wptywu stosowane
w przekazach medialnych i komunikatach w naszym otoczeniu?
O Jak analizowac i interpretowac otaczajace nas obrazy (filmy,
fotografie, memy itp.)?
O Jak obala¢ wspbtczesne mity i stereotypy, prowadzac analize
gatunkowa?

'I 2 O Zesp6t Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

10.00 dla nauczycielek i nauczycieli oraz 0séb pracujacych z mtodzieza ze
starszych klas szkét podstawowych i rednich / zapisy

TRUDNE TEMATY

prowadzenie: Karolina Giedrys-Majkut

Szkota nie jest miejscem wyizolowanym z zycia spoteczne-
go. Uczniowie i nauczyciele przynosza ze \sobg poglady dotyczace
polityki, wyborow $wiatopoglgdowych badz lotywowanych religijnie,
ktdére albo nabywaja w domu, albo w grupie Ndwiesniczej. Jesli sg to
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radykalne opinie, do ktorych podchodzi sie emocjonalni&, moga one

stanowi¢ zarzewie konfliktoéw i 0$ podziatéw szkolnych. W\uruchamia-

niu refieksji nad nimi pomagac¢ moze edukacja filmowa. Shanowi ona

narzedzie rozbudzania empatii, oswajania z tematami tab\i poprzez

medialne zaposredniczenie oraz umozliwianie krytycznegd analizo-
wania mikrohistorii. Podczas warsztatéw podejmiemy zagadhienia:

O Czy w szkole jest miejsce na trudne tematy? Czy lepNj zapo-

biegac, czy poruszac je, gdy pojawi sie kryzys?

O W jaki sposob rozmawia¢ z mtodziezg o kontrowersyjnych

kwestiach rozpalajacych Swiat dorostych?

O W jaki sposéb pracowac z filmem, by lepiej sie komunikdwac

i otwiera¢ na trudne tematy?

'I 3 O Zesp6t Szkdt Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

10.00 dla nauczycielek i nauczycieli oraz 0séb pracujacych z mtodziez

ze starszych klas szkét podstawowych i srednich / zapisy

ROWNOSC PLCI

prowadzenie: Matgorzata Leszko

szych lat szkolnych. Nauczyciele i nauczycielki majg je
zmiane tego status quo. Podczas warsztatow podej
nia:

O Jak rozmawia¢ w szkole o rownosci ptci?

O Jak tworzy¢ szkote przyjazng dla 0s6b 7Zcatego spektrum gen-
derowego?

O Jak wspierac¢ rozwdj zainteresowan Kpasji uczniow i uczennic,
nie profilujgc ich pod katem rél ptciowych?

'I 7 O Zespot Szkot Specjalnych nr 89,\Skaryszewska 8

10.00 dla nauczycielek i nauczycieli oraz ospb pracujacych w szkotach

podstawowych i Srednich / zapisy



ROZNORODNOSE 122

prowadzenie: Malina Baranowska-Janusz

Funkcjonujemy w réznorodnym $wiecie — klasowo, kulturowo,
religijnie, etnicznie, spotecznie. Reprezentujemy rézne typy rodzin,
rézne style zycia, rézne podejscia do tradycji. Wszystkie te réznice jak
w soczewce skupia szkota, jako miejsce spotkania réznorodnych grup
spotecznych. Podczas warsztatow podejmiemy zagadnienia:

O Jak poradzi¢ sobie z niejednoznacznoscig $wiata i otworzy¢
sie na réznorodnos¢?

O W jaki sposdéb praktykowaé wtasng wolnosé, nie naruszajac
wolnosci innych?

O Jak celebrowaé roznice i nie popadad w stereotypy?

10.00 dla nauczycielek i nauczycieli oraz 0s6b pracujacych z mtodzieza

8 O 6 Zesp6t Szkdt Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

ze szkdt podstawowych / zapisy

POSKROMIENIE
Lt OSNICY

kostiumy: Tomasz Armada
kuratorka: Agata Siwiak

SIKSA to ostatnia przedstawicielka przysztego zwrotu cho-
reograficznego w stylu punk. Bunt na zamoéwienie bez or-
ganizowania przetargdw & clickbaitowa kontrowersja. Pio-
senkarka estradowa o dwoch gtowach, Smiertelna powagda
o kwadratowych figurach basu. Niewykwalifikowana instruk-
torka NOISE-FITNESS dzielgca trening na wytrzymato$cio-
wy, sitowy i formy tgczone. Opracowana przez nig ,aero-
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biczna pigtka freiheit”, oparta o warunki niestabilnosci
i nieréwnowadi, niedostosowana jest do indywidualnych po-
trzeb uczestnikéw. Mieszka w Gnieznie — kondycyjnie to naj-
gorsza reklama tego miasta od czaséw Chrztu Polski w Mag-
deburgu w 966 roku. Dla Czechdw chce by¢ tym, czym Ewa
Farna dla Polakéw. Dawnie] Superbohaterka. Nie wystgpita
na Meskim Graniu.

SIKSA to feministyczny, punkowy duet Alex Freiheit i Piotra
Buratynskiego. Sama wokalistka moéwi o sobie, ze , nie lubi husarii, po-
etow narodowych i chtopcéw z placdéw broni. Performuje i nie zginie”.
Spiewa o tematach najtrudniejszych i najbardziej bolesnych, o gwat-
tach i przemocy symbolicznej. Zarowno koncert w TR Warszawa, jak
i sama SIKSA, traktuje o dojrzewaniu. W najnowszych tekstach wy-
jasnia dlaczego wyrosta z roli superbohaterki.

W ramach projektu Biennale Warszawa RePrezentacje. Nowa
edukacja SIKSA prowadzita warsztaty dla mtodych ludzi 10 dni gniewu
i mitosSci. W wyniku tego spotkania powstata efemeryczna grupa per-
formerska BLOK WSCHODNI/BocTounsrii 61ok. Uczestniczki i uczest-
nicy eksplorowali wraz z SIKSA swoj gtos oparty na ,do$wiadczeniach
mitosnych i draznigcych”, a na oficjalnej uroczystosci obchodéw Swie-
ta Wojska Polskiego grupa ¢wiczyta aerobik, dla rozluznienia ciata,
zamiast nadmiernego spinania go w mundurze.

TR Warszawa, ul. Marszatkowska 8
. 20.00 bilety




Ya EDUKACJA i
TERAZ!I PEDAGO-
GICZNA MYSL
StABA, NO FUTURE
| ZWROT KU
PRZESZ+OSCI

PANEL DYSKUSYJNY

uczestniczka i uczestnicy: Maria Mendel, Tomasz Szkudlarek, Tamas Téth
kuratorka: Agata Siwiak

Nowoczesny projekt edukacji jest ze swojej natury progre-
sywny, zaktada wychowanie dla przysztosci. Splata sie on jednak
nieuchronnie z konserwatywnymi zadaniami edukacji zorientowanej
na kultywowanie przesztosci i z liberalnymi wizjami zdominowanymi
przez zycie ,tuiteraz”.

W trakcie panelu chcemy — wraz z zaproszonymi gos$émi —
podjgc¢ dyskusje, ktdra problem przysztosci potraktuje nie tylko w ka-
tegoriach postepu i nadziei, ale i strachu. Zatrzymamy sie na proble-
mie terazniejszosci, ale bedziemy jg rozpatrywac jako przestrzen
nawiedzong widmami przesztosci, ktora niekoniecznie oznacza czas
miniony, oraz fantazmatami przysztosci, ktore — takze niekoniecznie

— zapowiadajg czas inny, moze lepszy od obecnego.

W tej perspektywie ,teraz” moze — z jednej strony — ozna-
cza¢ watta granice, sfere liminalng miedzy znacznie od niej silniej-
szymi porzadkami czasu przesztego i przysztego. Z drugiej natomiast
terazniejszo$¢ moze by¢ rozumiana jako czas panujacy nad innymi
z uwagi na to, ze, w odrdznieniu od pozostatych, zwyczajnie jest.

W trakcie naszej wypowiedzi i zainicjowanej nig dyskusji
planujemy wykorzysta¢ nasze wczesniejsze analizy dotyczace retro-
manii, dominujgcej aktualnie w rozmaitych reprezentacjach politycz-
nych powigzanych ideg powrotu do przesztosci i kolonizujgcej prze-
strzen publiczna; powiemy o naszych studiach wokét widmowego
wymiaru terazniejszosci, polityki historycznej i polityki progresyw-
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nej, pedagogicznej negacji terazniejszosci i kulturowej negacji przy-
sztosci (no future). Wszystko po to, aby wspdlnie przemysle¢ status
edukacji jako fenomenu czasu terazniejszego. Jak zy¢ z widmami? Jak
wytwarzamy przysztosé? Jaki jest sens odmowy przysztosci — w tym
odmowy udziatu w polityce? Jak wykorzysta¢ pedagogiczny wymiar
mysli stabej i site stabej edukacji?

Zesp6t Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
16.00 wstep wolny

o REWOLUCJA
¢ S/ZKOLA
1918-1939

POKAZ FILMU

rezyseria: Joanna Grudzifska
Francja, 2016, 52 min

Film oparty na unikatowych archiwaliach opowiada historie
walki o ,nowa szkote”.

W straumatyzowanej Europie po | wojnie Swiatowej pedago-
dzy wierzg, ze Swiat bez przemocy jest mozliwy. We Francji, Austrii,
Wielkiej Brytanii, Polsce, ZSRR i Wtoszech osoby takie jak Maria Mon-
tessori, Celestin Freinet, Ovide Decroly, Janusz Korczak czy Alexander
Neill gteboko zmieniajg myslenie o edukacji, umieszczajac dziecko
w jej centrum. Dziatajac wbrew utartym schematom zranionych i skost-
niatych spoteczenstw, w ktorych zyja, starajg sie wymysli¢ inng szkote.
Szwajcarski pedagog Adolphe Ferriere powotuje Miedzynarodowa
Lige Nowej Edukacji, stworzona na wzér Ligi Narodéw. Dwadziescia lat
pdzniej, gdy goraczkowe debaty Ligi przeksztatca sie w ugruntowany
podziat na pragmatykow i idealistéw, wraz z zapanowaniem totalita-
ryzméw, marzenie zmiany zatamuje sie i ostatecznie zostaje zniwe-
czone u progu nowej wojny.
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Jakkolwiek marzenie to — o progresywnej edukacji — rozbito
sie o rezimowe ideologie XX wieku, to jego echo rezonuje w murach
wspotczesnych szkdt bardziej niz kiedykolwiek. Edukacja pozostaje
bowiem w centrum kazdego projektu spotecznego i politycznego.

rezyseria, scenariusz: Joanna Grudzinska
scenariusz: Léa Todorov, Laurent Roth, Frangois
Prodromidés

dzwiek: Josefina Rodriguez

montaz: Raphaélle Martin-Hdlger, Catherine Zins,
Emmanuelle Gachet

muzyka: Sébastien Gaxie

produkcja: Les Films du Poisson, ARTE France

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,

ul. Jazdow 2
. 20.00 wstep wolny

PRAWO DO
‘Y SZKOLY

Spotkanie z udziatem mtodziezy miedzy 14. a 19. rokiem zycia

wprowadzenie: dr Iwona Chmura-Rutkowska, Stanistaw Godlewski
kuratorka: Agata Siwiak

Czyja jest szkota?

Kto projektuje szkoty? Kto pisze podstaw
reczniki? Kto ustala regulaminy, plany lekcji i zasady cddziennego funk-
cjonowania w szkotach? Kto segreguje dzieci wedtud\miejsca za-
mieszkania, wieku, ptci, sprawnosci intelektualnej? Kto osenia? Kto
organizuje rozrywki i dziatania twércze? Kto decyduje o ubi
dzeniu, aktywnosci fizycznej, kolorze $cian, zakupach do bibIteki,
kazdym aspekcie zycia w szkotach? | dlaczego nie uczennice i uczNo-
wie?

rogramowe i pod-

Dlaczego dorosli lekcewaza gtos, pomysty, uczucia i perspek-
tywe dzieci i mtodych ludzi?

Kim sg uczniowie i uczennice? Klientami szkoty? Masg do
obréobki? Niedoskonatymi dorostymi, ktorych trzeba uksztattowac?
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W powszechnym przekonaniu szkota jest miejscem, gdzie na-
uczyciele i nauczycielki majg wtadze i legitymacje rodzicow do utrzy-
mywania tego typu relacji uzywajac przewagi wiedzy i doSwiadczenia,
perswazji, zasady respektu wobec starszych, narzuconych wartosci
i norm, a czasem tez strachu. Wszystkie te strategie maja u swojego
podtoza idee, ze nieréwnos¢ jest oczywista. Jak w takiej szkole uczyé
sie demokracji, praw dziecka i cztowieka?

Kto zatem na powaznie uznaje — po prawie stu latach od
powstania pism Janusza Korczaka — ze podmiotowos¢ dziecka, zapi-
sana w réznych dokumentach dotyczacych polskiej edukacji, jest war-
ta realizowania w praktyce?

W chwili, w ktorej oddajemy katalog do druku, w Polsce
wciaz trwaja strajki nauczycielek i nauczycieli, walczacych o polep-
szenie warunkow swojej pracy w publicznych szkotach. Ludzie, kto-
rzy wspotwychowuja dzieci, bedac bezposrednio odpowiedzialnymi
za przyszto$é naszego kraju i Swiata, zarabiajg dramatycznie mato.
Kolejne reformy systemu edukacji nie sg zorientowane na wyksztat-
canie w mtodych ludziach swiadomosci obywatelskiej i tolerancji
oraz nie rozwijajg w petni ich potencjatéw intelektualnych i twér-
czych. Dyskusje wokot ksztattu szkoty — warunkdéw pracy nauczycieli
i podstaw programowych — sg dzis w samym sercu debaty politycznej.

W kolejnych dyskusjach brakuje jednak bardzo waznego, o
ile nie najistotniejszego, gtosu: nikt nie pyta dzieci i mtodziezy o to, jak
wyobrazaja sobie szkote, ktorej chcieliby by¢ czescia.

Debata bedzie przeprowadzone w formule stotu performa-
tywnego (Long Table). Jest to model prowadzenia dyskusji, ktory
wymyslit amerykanski kolektyw feministyczny Split Britches. Jego
ideg jest stworzenie warunkdéw demokratycznej rozmowy, ktéra nie
bytaby moderowana, przez co wszystkie pojawiajace sie w niej gtosy
bytyby w takim samym stopniu uprawnione. Ponadto brak modera-
tora i obowigzujaca przy stole etykieta przenosi odpowiedzialnosé
za ksztatt dyskusji na wszystkich jej uczestnikow.

Zespot Szkot Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8
. 13.00 wstep wolny




MAPA
PRZEMOCY

DEBATA

uczestniczki i uczestnik: Agata Diduszko-Zyglewska, Marek Lisifski
i Joanna Scheuring-Wielgus

moderatorka: Renata Kim

kuratorka: Agata Siwiak

Przemoc seksualna ze strony Koéciota Katolickiego to tra-
gedia, ktora dotyka dzieci na catym Swiecie, w tym w Polsce. Zataja-
nie tej zbrodni przez duchownych jest czesta praktyka urzednikéw
instytucji koscielnych i hierarchow Kosciota Katolickiego. Dzieci i mto-
dziez — gtéwni bohaterowie projektu RePrezentacje. Nowa Edukacija
— to jedna z najbardziej lekcewazonych spotecznosci w publicznym
i politycznym dyskursie. Sytuacja, w ktorej nie maja prawa obrony,
a ich gtos jest niestyszany, nie moze by¢ dtuzej bagatelizowana.

W spotkaniu Mapa przemocy wezma udziat Agata Diduszko-
-Zyglewska, Marek Lisinski i Joanna Scheuring-Wielgus — wspottwor-
cy mapy koscielnej pedofilii, ktora jest usystematyzowanym zbiorem
informacji poSwieconym przypadkom przemocy seksualnej duchow-
nych katolickich wobec dzieci. Obejmuje dane publikowane w lokal-
nych i ogélnopolskich mediach, a takze dane zebrane przez Fundacje
.Nie Lekajcie Sie” dzieki zgtoszeniom ofiar. Fundacja od wielu lat zaj-
muje sie dokumentowaniem przypadkéw molestowania przez ksiezy
pedofildw, prowadzi telefon zaufania i bezpieczna skrzynke mailowa
dla ofiar, ktore wspiera w procesie uzyskiwania odszkodowan od
sprawcow, udzielajac pomocy psychologicznej i prawnej. Mapa jest
wcCigz uzupetniana, wiec nie odzwierciedla jeszcze catej skali proble-
mu. Specyfika przestepstw seksualnych wobec dzieci polega na
tym, ze wiekszos¢ z nich nigdy nie zostaje ujawniona, co, ze wzgledu
na pozycje spoteczng i autorytet nadany sprawcom przez Kosciot,
jest szczegdlnie czeste w przypadkach przestepstw popetnianych
przez osoby duchowne.

W lutym 2019 roku mapa zostata przedstawiona papiezowi
Franciszkowi podczas wizyty inicjatorow projektu w Watykanie. Za$
pierwszy w Polsce wyrok obcigzajacy Koscidt kosztami zadoscuczy-
nienia za molestowanie osoby matoletniej przez ksiedza zapadt
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w Poznaniu 13 wrzesnia 2018 roku. Poznanski precedens daje nadzie-
je na powszechne uznanie moralnej i prawnej odpowiedzialnosci Ko-
Sciota za przestepstwa popetniane przez osoby pracujace w jego
strukturach.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 18.00 wstep wolny
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WYSTAWA s
ARTYSTOW
/AGRANICZNYCH
MIESZKAJACYCH

W POLSCE

WYSTAWA

artystki i artys$ci: Mamadou Gdéo B3, Katy Bentall,
Delphine Bereski, Larisa Crunteanu, Attila Cs6rgd,
Léann Herlihy, Yulia Krivich, Planeta Kuz, Aditya
Mandayam of Brud, David Maroto, Lude Reno, Jana
Shostak, Aleksander Sovtysik, Arjun Telwar i Sandro
Wysocki, Yael Vishnicki-Levy

kurator: Janek Simon

Na wystawie prezentowane sa prace kilkunastu artystéw
zagranicznych, ktorzy mieszkaja i pracuja w Polsce. Cztonkowie grupy
nie maja wiasciwie zadnego wspdlnego mianownika. Czes¢ z nich
znalazta sie w naszym kraju przez przypadek, czasami przez sytuacje
osobiste. Za przyjazdem innych stojg bardziej ogdlne procesy dziejo-
we, jak migracje z Wietnamu w latach dziewiecdziesiatych, czy ostat-
nio z Ukrainy i Biatorusi. Artysci ci sg z roznych pokolen i na rézne
sposoby funkcjonujg w instytucjach sztuki. Niektorzy sa czescig obie-
gu miedzynarodowego i Polske traktuja jako tanie miejsce do zycia,
dla innych zaistnienie w polskich galeriach jest waznym celem. tgczy
ich ze soba relatywny brak widocznosci w Polskich instytucjach kultury
gtdbwnego nurtu i zupetny brak struktur wspierajgcych ich dziatalnos¢.
Wystawa (i towarzyszacy jej projekt badawczy) bedzie probowata te
sytuacje zmienié, przygladajac sie przy okazji bardziej ogélnym war-
unkom tego typu procesu. Na ile tworzenie, w pewnym sensie takty-
cznej, kategorii ,artysci zagraniczni” jest potrzebne? Podobne pyta-
nie mozna zadac¢ w przypadku innych wykluczonych grup walczacych
0 uznanie, jak mniejszosci seksualne czy etniczne.

W ostatnich latach polskie miasta bardzo sie zmienity. W nas-
zym kraju mieszka ponad milion Ukraincéw, na rowerach jedzenie
rozwoza Hindusi i Pakistanczycy, a puste lokale w centrach miast
zamieniajg sie w restauracje ormianskie czy gruzinskie. Seanse
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filméw bollywoodzkich w warszawskim kinie ,Luna” wypetniajg cata
sale. Wydaje sie, ze to, przed czym tak bardzo chciata nas ,broni¢”
prawica, czyli rozpuszczenie sie monokulturowego charakteru nasze-
go kraju, w jakims stopniu juz nastapito. Wystawa probuje odpowiedzie¢
na pytanie, na ile ten proces ma swoje odbicie w tworczosci
mieszkajacych w Polsce artystow.

6 O 6 Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50

19.00 wernisaz
7_3 O Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50

12.00-20.00 wtorek-niedziela / bilety

SP
zespdl: Beata Bandurska, Milena Czarnik, Leyla
Elsanova, Hava Hava, Luna JJ, Aleksandra
Matlingiewicz, Martyna Peszko, Gulbarg Sayfova,
Katarzyna Szyngiera

Zadanie zostato zreal
nego Warszawy w ramach
szawy do 2022 roku.

wane dzieki wsparciu finansowemu Miasta Stolecz-
tegrowanego Programu Rewitalizacji m.st. War-

Wedtug raportu Urzedu udzoziemcow w 2018 roku

jaca, 10 - prawo pobytu ze wzgledéw humanitar 6 - zgode na
pobyt tolerowany, a 10 - azyl. W zaleznosci od rodzaju przyznanego
statusu, cudzoziemcom przystuguje okreslony zakres praw i ewentu-
alna zapomoga finansowa. Kiedy przesledzimy dostepne raporty, wy-
raznie widac, ze liczba 0séb objetych ochrong miedzynarodowag w Pol-
sce wzrasta z roku na rok.
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Do tych informacji z trudem docieramy na stronie interne-
towej Urzedu ds. Cudzoziemcdw. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze obec-
nos¢ uchodzcéw i uchodzczynh w naszym kraju jest tematem tabu,
ktory celowo pomijany jest w debacie publicznej. Brak rzetelnej dys-
kusji o sytuacji ludzi, ktérzy zmuszeni sa — w obliczu zagrozenia zycia
we wtasnym kraju — szuka¢ schronienia w Polsce, prowadzi do wza-
jemnych nieporozumien i uprzedzen. Bez wzgledu na to, co uwazamy
0 przyjmowaniu uchodzcow i uchodzczyn, zazwyczaj nie mamy poje-
cia ani o tym, kim oni sg, ani jak wyglada ich codzienne zycie.

Jestesmy grupa sktadajaca sie z uchodzczyn z Iraku, Dage-

tanu i Tadzykistanu, czeczenskiej aktywistki oraz polskich aktorek,
reZysgrki i choreografki. Na scenie bedziemy otwarcie rozmawiaé
o tym, C&Qas taczy i co nas dzieli: o wspblnych wartosciach i rado-
Sciach, roznic kulturowych, wzajemnych obawach, indywidualnych
planach i marzenia®_rolach i prawach kobiet, tradycyjnych kuchniach
i tancach. Chcemy podkPegli¢, ze uchodzcy i uchodzczynie przyjezdzaja
do Polski z doswiadczeniem iowym i zawodowym, nietuzinkowymi
umiejetnosciami oraz konstrukty mi planami na przysztosc.

Teatr Powszechny im. Z unta Hiibnera

ul. Zamoyskiego 20,
y . 19.00 bilety

KIJOWSKA —
— AUDIOSPACER

dramaturg: Szy
przestrzen: Kolek
performerka: Vera Pop
aktor: Konrad Wosik
dzwiek: Radek Duda
projekt aplikacji internetowej:
kuratorka: Anna Galas-Kosil
partner: Muzeum Warszawskiej Pragi

Adamczak
Palce lizac¢

mon Kaliski

Zadanie zostato zrealizowane dzieki
Warszawy w ramach Zintegrowanego Programu Rewitad
do 2022 roku.

arciu finansowefpu m.st.
Zacji m.st. Wprszawy
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Projekt Kijowska dotyczy jedo, jak sie formutpje i reprezen-
tuje lokalno$¢ w zglobalizowapy™ miescie. Skupimy |sie na jednej
z najwiekszych migracji w pigtorii wspotczesnej Europylczyli migracji
obywateli Ukrainy do _P6lski na przestrzeni ostajafCh piesiy lat. Ich
liczbe wg réznych2fodet oszacowano na okojewa miliony osdsMa-
jac na uwadze”€konomiczny i kulturowy 2gpekt tej migracji, chce
zrozumigeTej role w kontekscie zrowmBwazonego rozwoju spoteczen-
stwag W Polsce — jakie mozliwgéel zmiany ze sobga niesie oraz jakie
gpoteczne wyzwania wraz z#1g sie pojawiaja.

Ulica Kijowskenha warszawskiej Pradze stanie sie dla nas

opologicznym pupkfem wyjscia do rozmowy o migracji w jej miejskim
hspekcie — (nje¥lostepnej przestrzeni publicznej i prywatnej, sgsiedz-
ich relag#dch i napotykanych barierach. Pierwszy etap projektu, do
toredo zaproszono lokalne organizacje, zaktada serie warsztatow
potkan z mieszkancami dzielnicy. Ich celem jest wytworzenie prze-
stP»i do interakcji, wzmocnienie istniejacych wiezi i umozliwienie
tworzeMnowych relacji w tej konkretnej okolicy. Szukajac sposobu
na zaprezemsqwanie tak powstatej spotecznosci, proponujemy stwo-
rzenie jej kolektYwpego portretu fotograficznego w wybranym miej-
scu na Pradze.

Artystyczna odSteQa projektu Kijowska przyjmie forme au-
diospaceru zrealizowanego wNszielnicy. Zespdt tworcoéw zebranych
przez artyste z Kijowa, Dime tewykiego, skorzysta z narzedzi te-
atru site-specific, aby przyjrzeé sie zto®QQosci perspektyw zycia mi-
grantow w Warszawie.

Muzeum Warszawskiej Pragi, ul. Targowa 50%Q2

9 . O 6 19.00 bilety

'I O O 6 Muzeum Warszawskiej Pragi, ul. Targowa 50/52
. 12.00, 19.00 bilety

'12 O 6 Muzeum Warszawskiej Pragi, ul. Targowa 50/52
. 12.00, 15.00 Pilety

'I 3 O 6 Muzeum Warszawskiej Pragi, ul. Targowa 50/52
. 12.00, 19.00 bilety



MODERN SLAVERY *°

SPEKTAKL

koncept, rezyseria: Bartek Frackowiak

koncept, dramaturgia: Natalia Sielewicz

scenografia, kostiumy: Anna Maria Karczmarska
muzyka, dzwiek: Krzysztof Kaliski, Maciej Szymborski
$wiatlo: Michat Glaszczka

mapy i1 wizualizacja danych: Jakub de Barbaro
asystentka rezysera: Zuzanna Grajcewicz

produkcja: Magda Igielska

obsada: Beata Bandurska, Magdalena Celmer, Martyna
Peszko, Anita Sokotowska, Maciej Pesta, Konrad Wosik

premiera: 17.05.2018, MSN
czas trwania: 2 godz. 45 min
1 przerwa

Spektakl powstat w ramach projektu Atlas Planetarnej
Przemocy realizowanego przez Biennglkg Warszawa w terminie
9.04-26.05.2018, bedacego czeécig edblicznego programu

odpowiedzie¢ na pytame, dlaczego to zjawisko jest ca+kowme niewi-
doczne i rzadko komentowane w debacie publicznej. Z tego dziatania
powstat spektakl-wystawa.

Obok wnikliwej analizy sytuacji lokalnej zderzamy w nim ze
sobg Swiadectwa, narracje, materiaty wizualne, dokumenty i mysli
z roznych miejsc Swiata, kreslac historie rozwoju kapitalizmu z per-
spektywy niewolnictwa. Ostatecznie jednak nie perspektywa histo-
ryczna staje sie nadrzedna, ale archeologia terazniejszosci i refleksja
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na temat niewolnictwa jako symptomu przysztosci pracy. Jesli chce-
my wyobrazi¢ sobie inng prace niz najemna praca oparta na hierarchii,
subordynacji i przemocy, przemysle¢ musimy jej najbardziej radykal-
na skrajnosé, jaka jest nowoczesne niewolnictwo.

Pokazujemy niewolnictwo jako wspoétczesne zjawisko glo-
balne, majace swoje rozmaite odstony i ekspresje, zwigzane z drama-
tami i biografiami bardzo réznych ludzi, z réznych kultur, religii i ras.
Chcemy jednak podkresli¢ to, ze niewolnicy nie zyjg daleko na fanta-
zmatycznych i nierealnych plantacjach, ale réwniez tuz za $ciang sali
najbardziej wykwintne] warszawskiej restauracji. W koncu Polska
w statystykach niewolniczych zajmuje niechlubna pierwsza pozycje
w Unii Europejskiej. Opowiemy zatem réwniez o dzisiejszej Warszawie
i jej niewolniczych historiach, historiach konkretnych ludzi. To wtasnie
w tym celu podjeliSmy prébe dokumentalnego $ledztwa. Jego rekon-
strukcja stanowi istotnag czesé spektaklu-wystawy. Z proby zrozumie-
nia niewolnictwa we wspdtczesnej Warszawie wytania sie rodzaj nowej
topografii miasta. Opowiadamy o niej, tworzac swoista alternatywna
kontrkartografie miejskiej przemocy.

Kazdy kryzys kapitalizmu oraz zwigzane z nim zahamowanie
wzrostu gospodarczego sprawiajg, ze proces akumulacji pierwotnej
kapitatu musi zosta¢ powtorzony w nowej formie. To wtedy nastepuja
wywtaszczenia, szczegblne ruchy mas ludzkich, migracje, pojawiaja
sie nowe formy kolonializmu. Wtedy tez szczegblnego znaczenia na-
biera niewolnictwo. Nie stanowi ono barbarzynskiego reliktu prze-
sztosci, orientalnego mirazu, ktory wytania sie z historycznych relacji
podréznikdow z Afryki. Nie jest ono jedynie fantazja na temat XIX-

-wiecznego amerykanskiego Potudnia czy obrazow statkéw transpor-
tujacych niewolnikow do Ameryk w ramach transatlantyckiego handlu
niewolnikami. Aktualnie na catym Swiecie istnieje znacznie wieksza
liczba niewolnikéw - ludzi, ktorzy za swoja przymusowa prace nie
otrzymujg zadnego wynagrodzenia - niz w ciggu 350 lat przeptyneto
Atlantyk. Global Slavery Index z 2016 roku podaje, ze obecnie az 45,8
min ludzi zyje jako nowoczesni niewolnicy. Niewiele o nich wiemy.

'I’l 12 Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
7

« 19.00 bilety



STAFF ONLY

SPEKTAKL

rezyseria, scenografia, kosti
dramaturgia: Piotr Grzymi
tekst: Beniamin Bukows,
muzyka: Wojciech B
wystepuja: Carlg
Jodie Baltaz

: Katarzyna Kalwat
awski

arz i
ernando Dimeo Alvarez,
7 James Malcolm, Ifi Ude

Spektakl,
narodowej kul
-migrantow,
teatr

ory domaga sie radykalnej redefinicji pojecia
. Staje sie wyrazem potrzeby integracji tworcéow-
zszerzenia pojecia narodowych praktyk aktorskich. Czy
e by¢ nowa wiezg Babel?
Polska znajduje sie w wyjatkowym momencie. Na prze-
Strzeni ostatnich 3 lat, za sprawa fali masowej migracji ekonomicz-
nej w Polsce, zachodza szybkie i radykalne zmiany w strukturze spo-
teczenstwa. W samej tylko Warszawie ostatnie szacunki mowig o 150
tys. cudzoziemcéw — to oznacza, ze stanowig oni juz ok. 10% miesz-
kancow miasta. W catym kraju w 2016 roku zarejestrowanych cudzo-
ziemcow byto o potowe mniej niz dzis — niecate 300 tysiecy. Kluczo-
we zatem staje sie zagadnienie tozsamosci kulturowej wspdtczesnej
Polski i przestrzeni, jaka pozostawia sie w niej dla obcokrajowcow,
imigrantéw. Nie istniejg krajowe systemy integracyjne, dzieki ktérym
cudzoziemki i cudzoziemcy mogliby bezpiecznie i stabilnie budowac
w Polsce swojg przysztosé. Wartosci, takie jak otwartosé, liberalizm
i postepowo$é nie zawsze idg w tym wypadku w parze z elementar-
nym doswiadczeniem wykluczonych przybyszy, ,obcych” prébujacych
odnalez¢ swoje miejsce w Polsce. Dla nas, tworczyn i tworcow teatral-
nych, réwnie istotne staja sie spoteczne zmiany znajdujgce odzwier-
ciedlenie w przestrzeni kultury: w teatrze i — szerzej — na artystycz-
nym rynku pracy. Zjawisko ,szklanego sufitu” wystepuje réwnie silnie
w teatrze i w filmie: bezrobotni aktorzy obcego pochodzenia nie znaj-
duja zatrudnienia w panstwowych instytucjach kultury. Teatr, trady-
cyjnie pojmowany jako przestrzeh zaangazowanej spotecznej krytyki,
miejsce awangardowych poszukiwan i instytucja walki o wolnosé, sta-
je sie w przewrotny sposob narzedziem umacniania podziatow, ktore
deklaratywnie zwalcza.

W projekcie korzystamy z osobistego doSwiadczenia zapro-
szonych migrantek-artystek i migrantéw-artystéw, zeby moc mierzyc¢
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sie z koniecznoscia przedefiniowania znaczenia bycia aktorem i miesz-
kancem Polski. Konfrontujemy sie z poczuciem wyobcowania i nowym
znaczeniem codziennych zmagan z perspektywy obcego. Tym samym
projekt jest przyczynkiem do badan nad istotg sztuki aktorskiej we
wspotczesnym wielokulturowym i zglobalizowanym Swiecie. Analizu-
jemy napiecie zachodzace miedzy wymiarem kreacyjnym w pracy
aktora a budowaniem wypowiedzi opartej na jego tozsamosci kultu-
rowej. Chcemy odpowiadac na pytania dotyczace strategii, jakie moze
podjg¢ aktor-migrant, by dosta¢ szanse pracy w swoim zawodzie.
Czy musi i jest w stanie zmieni¢ sie w ,prawdziwego Polaka”, pozby-
wajac sie wtasnej tozsamosci, akcentu, tradycji i koloru skéry? Te
doswiadczenia pomagaja nam sformutowac nasze wspdlne marzenia
i plany, jakie mamy na przysztosc.

Wychodzimy od wyobrazenia kultury narodowej, ktéra ma
charakter integrujacy, uwzgledniajgcy zréznicowane doswiadczenia
i uwarunkowania kulturowe oséb. Chcemy, aby doprowadzito nas to
do trwatej zmiany, chociazby w mikroskali, w ktorej zaproszone do
projektu artystki i artysci majg szanse przebicia szklanego sufitu.

21 22 TR Warszawa, ul. Marszatkowska 8
y . 20.00 bilety
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MAPOWANIE e
WIELOKULTUROWEJ
WARSZAWY

Prezentacja projektu badawczego Biennale Warszawa i Wy-
dziatu Zarzadzania Kultura Wizualng Akademii Sztuk Pieknych w War-

Szawle
uczestnicy i uczestniczki: Marcelina Grzeskiewicz,
Julia Kinaszewska, Magdalena Kopanska, Jan Sowa,
Barbara Swadzyniak, Agnieszka Zawistowska
i Weronika Wood

partner: Wydzial Zarzadzania Kultura Wizualng ASP
w Warszawie

W 2018 roku badaczki i badacze miasta pracujacy dla Bien-
nale Warszawa pod kierownictwem Katarzyny Wojnar z Centrum Eu-
ropejskich Studiéw Regionalnych i Lokalnych EUROREG Uniwersytetu
Warszawskiego przygotowali interaktywng mape Warszawy, ktéra
opracowano zgodnie z metodologia New Metropolitan Mainstream
(NMM) zaprojektowang przez sie¢ badawczo-aktywistyczng INURA
(International Network for Urban Research and Action: https://www.
inura.org/v2/index.php/activities/nmm-project/). Biorgc owa mape
za punkt wyjScia, zespot ztozony ze studentéw i studentek historii
sztuki na Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizualng ASP w Warszawie,
pracujacy pod opieka Jana Sowy, uzupetnit ja o dane dotyczace wie-
lokulturowosci w Warszawie. Obiektem szczegdlnego zainteresowa-
nia byty miejsca i obszary zwigzane z aktywnos$cig kulturalng mniej-
szosci etnicznych i narodowych, jednak oprécz tego na wyjsSciowa
mape Warszawy NMM naniesiono tez informacje dotyczace zaréwno
wspotczesnych, jak i historycznych obszaréw wielokulturowosci — od
piwnic Filharmonii Narodowej na ul. Sienkiewicza, gdzie przed wojna
w mieszczacym sie tam klubie nocnym Nigeryjczyk Augustine Agboola
Browne pracowat jako muzyk i fordanser, przez zlikwidowany w 2010
roku Jarmark Europa az po dziatajace wspotczesnie targowisko na ul.
Bakalarskiej. Takie ustawienie perspektywy badawczej jest préba
wyjscia poza dobrze znany schemat niewidocznej i niedowartoscio-
wanej mniejszosci w kierunku docenienia podmiotowej i aktywnej po-
zycji grup mniejszosciowych.
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W czasie spotkania po raz pierwszy szerszej publicznosci
zaprezentowana zostanie zaréwno cata mapa Warszawy wykonana
metodg NMM, jak i jej rozszerzenie dotyczace wielokulturowosci
w Warszawie.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 17:00 wstep wolny
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POLITYKA KULTURALNA

SYMPOZJUM

uczestnicy i uczestniczki: Teodor Ajder, Claudia
Ciobanu, Anna Curcio, Ulrike Guérot, Alexandre
Lacroix, Andrzej Leder, Robert Pfaller, Ana Teixeira
Pinto, Ovidiu Tichindeleanu

kurator: Jan Sowa

partnerzy: Instytut Francuski w Polsce, Austriackie
Forum Kultury, Goethe-Institut Warszawa, Wtoski
Instytut Kultury w Warszawie, Ambasada Krdolestwa
Niderlandéw w Warszawie, Instytut Camdesa, Rumunski
Instytut Kultury, EUNIC Warszawa

Uniwersalizm wydaje sie jednym z najbardziej ambiwalent-
nych i wewnetrznie sprzecznych, a jednoczesnie wartoSciowych ele-
mentdw europejskiego dziedzictwa kulturowego. Z jednej strony, jak
ujat to francuski filozof Alain Badiou, to chrzescijanstwo ustanowito
podwaliny uniwersalizmu, ktory nie widzi rozréznienia miedzy tozsa-
mosciami etnicznymi, narodowymi czy kulturowymi, ale raczej trak-
tuje wszystkich ludzi jako rownych sobie i zasadniczo takich samych:
Bdg bowiem nie ma wzgledu na osobe (List Sw. Pawta do Rzymian,
2:11). Z drugiej strony ideologia uniwersalizmu byta wazng czescia
projektu kolonialnego i srodkiem do kontrolowania podporzadkowa-
nych spoteczenstw: biali zdobywcy gtosili wyzszos$¢ europejskich
wartosci i norm — religijnych, kulturalnych lub spotecznych — i ich uni-
wersalng stusznosé, zeby zmusi¢ poddang ludnosé do postuszenstwa,
a w efekcie zniszczyc¢ jej sposdb zycia. Pozostaje to jednym z powo-
dow nieufnosci wielu spoteczenstw i grup etnicznych wobec zachod-
nich roszczen do uniwersalizmu.




146

rsje zwigzane z ideg uniwersalizmu nie sa
wytgcznie tematem bAdan historykow, filozofoy czy socjologéw. Glo-
balny, a zatem tak uniwersalny charakter wyNvan, przed ktérymi
stajemy — zmiany/ klimatyczne, masowe migracjeé\ niekontrolowane
wptywy instytydji finansowych, terroryzm itp. — spxawiaja, ze usta-
nowienie podgftawy dla nowej formy uniwersalizmu st{je sie dla nas
niezwykle pAnym zadaniem do odrobienia. Z powyzsz¥mi zagroze-
niami ludzko$¢ moze sie skutecznie uporaé tylko jako z)dnoczony
podmiot/Wymaga to wyznaczenia wspblnego mianownika \ uniwer-

Takie kontro

barfdziej prawdopodobne lub w jakikolwiek sposob tatwiejsze?
Uczestnicy i uczestniczki sympozjum zajma sie zagadnie-
nig¢m uniwersalizmu na trzech oddzielnych, ale zwigzanych ze soba
ppziomach. Po pierwsze, przyjrza sie samej mozliwosci zaistnien\a
owego uniwersalizmu. Co musiatoby sie wydarzy¢, aby taki projekt
ojawit sie i jaki Europa miataby mie¢ udziat w jego powstaniu? Ja
musiatby zostaé skonstruowany, jakiego rodzaju idee, wartosci, nor
my, cele i praktyki moga postuzy¢ jako czynniki budujace uniwersal-
ny projekt, ktory przezwyciezyé moze dziedzictwo opresyjnego za-
chodniego uniwersalizmu i kolonializmu? Po drugie, uczestnicy podejma
probe okreslenia, jaka role w ustanawianiu nowego uniwersalizmu
moze mie¢ kultura. | wreszcie, zastanowia sie, jaki udziat w tym przed-
siewzieciu moga odegrac publiczne instytucje kultury i progresywna
polityka kulturowa.

Poktosiem sympozjum bedzie ksigzka, ktdra ukaze sie pod
koniec 2019 roku po polsku i angielsku.

3 O 5 Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
12.00-14.00, 15.30-17.30, 18.00-20.00 "step wolny




PANSTWO W
NARODOWE.

CZTERY STRATEGIE
UCIECZKI

Ndaria Giell
WYSTAWA

Cztery prace Nurii Glell wpisane w labirynt piwnic MA3450
dotyczg metod wykorzystywania regut systemu (panstwa i kapitali-
zmu) przeciwko niemu samemu. Nie chodzi w nich jednak wytacznie
o krytyke istniejacego stanu rzeczy, czy odstanianie mechanizmoéw
wtadzy i systemowej przemocy. Duzo wazniejsze staje sie tworzenie
alternatyw: na granicach systemu, w jego lukach i szczelinach, by
w przejetych i przeksztatconych kodach zainstalowa¢ mikroutopie,
zalazki nowych projektow politycznych i ekonomicznych, a przede
wszystkim — nowych organizacji. Bezpanstwowa z wyboru pokazuje
droge przez biurokratyczng meke artystki. Praca ta obrazuje podje-
tg przez artystke prébe pozbycia sie obywatelstwa, a w konsekwen-
cji wymazania pieczeci narodowej tozsamosci oraz wyzbycia sie
praw i obowigzkéw wobec panstwa. Z kolei Agencja Konsultingowa
Fiskalnego Niepostuszenstwa Obywatelskiego wobec Trojki i Zdege-
nerowana sztuka polityczna wykorzystujg mechanizmy rajow podat-
kowych, by stworzy¢ nowe modele organizacji umozliwiajacych ak-
tywistom skuteczne niepostuszenstwo podatkowe i wyjScie poza
system finansowy panstwa, ktére funkcjonuje jako narzedzie na
ustugach globalnego kapitalizmu i jego instytucji (jak EBC czy MFW).
W kohcu Jak wywtaszczyé banki z pieniedzy? pomyslane jest jako
instrukcja obywatelska do obstugi finanséw i ekonomii, zestaw rad
do stosowania w zyciu codziennym, by wygraé z ekonomicznym po-
tworem.

Wszystkie te prace funkcjonuja w dwoch wymiarach zara-
zem: spekulatywnym, wprawiajacym w ruch nasza wyobraznie i my-
Slenie, oraz bardzo praktycznym, pozwalajagcym wykorzystywac
stworzone manuale, instrukcje, plany, organizacje i metody w bardzo
konkretnych okolicznosciach dnia codziennego. Jeéli chcemy zorga-
nizowaé swoja przysztos¢, musimy nauczy¢ sie metod skutecznego
dziatania w systemie, wobec niego i z nim, a prace NuUrii Glell stano-
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wig doskonaty punkt wyjscia do tego. Ich dodatkowy walor stanowi
to, Ze nie sg naiwnie niewinne, a hiszpanska artystka nie boi sie uwi-
ktac, przejac i wykorzystacé rozmaite relacje wtadzy naich zgube.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 20.00 wernisaz

4_30 Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50

12.00-20.00 wtorek—niedziela / bilety

/DECENTROWANA
AWANGARDA:!
(SEMI) PERYFERIA
KAPITALIZMU

| HISTORIA
POWSZECHNA

SYMPOZJUM

uczestnicy i uczestniczki: Cristina Bogdan, Boris
' Buden, Vasyl Cherepanyn, Ana Ofak, Agata Pyzik, Alia
Swastika

kuratorzy: Piotr Sikora i Jan Sowa

partner: MeetFactory

Analiza globalnych przemian spotecznych i gospodarczych
zostata w dwudziestowiecznych naukach spotecznych zdominowana
przez tak zwang teorie modernizacji. Eksperci — od Daniela Lernera
w latach 50. do Francisa Fukuyamy w latach 90. — twierdzili, iz Swiat
jest na drodze do globalnej konwergencji i ze ,kraje rozwiniete poka-
23 krajom rozwijajacym sie ich przysztosc”, aby odwotac sie do zna-
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nej marksistowskiej formuty (a jakze, lewica tez romansowata z teo-
rig modernizacji). Upadek zelaznej kurtyny i rozpad dawnego Bloku
Wschodniego wydawat sie potwierdzac te Smiata wizje.

Nawet pobiezne spojrzenie na wspdtczesny spoteczny i po-
lityczny Zeitgeist dowodzi, jak ztudne byto to przekonanie. (Semi)pe-
ryferia kapitalistycznego systemu-$wiata— od Europy Srodkowo-

-Wschodniej przez Indie i Filipiny po Brazylie — nie sg sktonne do
nasladowania Zachodu i podazania jego Sciezka rozwoju w kierunku
nowoczesnych liberalnych instytucji. Mamy wrecz do czynienia z od-
wrotnym zjawiskiem: centrum przesuwa sie coraz blizej wzorcéw so-
cjo-politycznej organizacji typowych dla peryferii; ilustruje to zwrot
w strone nacjonalizmu, rozmaitych form prymordializmu, rosnaca
rola religii w zyciu publicznym, rozsypujace sie instytucje zbiorowego
dziatania, coraz wiekszy wptyw oligarchii i zaufanie poktadane w au-
torytarnych sposobach rozwiazywania probleméw spotecznych — a to
zaledwie kilka zjawisk z wielu towarzyszacych wspdtczesnej, global-
nej prawicowo-populistycznej rewolcie. Przyszto$¢ Londynu, Berlina
czy Paryza zdaje sie miesci¢ w Warszawie, Budapeszcie, Johannes-
burgu i Manili, a nie na odwrot. 0$ socjo-politycznej awangardy, na
szczeScie i nieszczescie, zostata przemieszczona poza centrum. Nie-
rzadko oznacza to, ze peryferia wiodg prym w reakcji, jednak w eman-
cypacyjnej i progresywnej walce podejmowanej na peryferiach kapi-
talizmu moze tez tkwié¢ nadzieja.

Uczestnicy i uczestniczki sympozjum postaraja sie nakresli¢
mape tego zmieniajacego sie krajobrazu ze szczegdinym uwzglednie-
niem kondycji (semi)peryferyjnej. Tym samym szuka¢ beda pojeciowych
alternatyw dla terminow, ktére w coraz wiekszym stopniu okazujg sie
przestarzate, jak ,Trzeci Swiat”, ,kraje rozwijajace sie”, ,postkomu-
nizm” czy ,postkolonializm”. Bez uciekania sie do takich kulturali-
stycznych wyjasnien i fantazji, jak ,kultura ubostwa” czy ,wyuczo-
na bezradno$¢”, dyskusja bedzie dazyta do zgtebienia uniwersalnego
wymiaru wspotczesnego kryzysu, ktory w réznych miejscach na swie-
cie manifestuje sie w bardzo podobny sposoéb, niezaleznie od kultu-
ralnych czy spotecznych uwarunkowan poszczegolnych krajow badz
regionéow.

7 O 6 Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 12.00-14.00, 16.00-18.00 Wstep wolny
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RE-DIRECTING EAST
/ PROJEKTUJAC
PRZYSZtOSCl

REZYDENCJA

kuratorki i kurator: Marianna Dobkowska, Bartek
Frackowiak, Anna Galas-Kosil, Ika Sienkiewicz-Nowacka
partner: Centrum Sztuki Wspdiczesnej Zamek Ujazdowski
wspdlpraca: Mazowiecki Instytut Kultury

LAURY

Rezydencje kuratorskie realizowane sa w ramach projektu Re-Directing: East.

W ramach artystyczno-badawczego projektu poswieconego
relacjom Polski z krajami Bliskiego Wschodu i Afryki Pétnocnej Bien-
nale Warszawa, wspélnie z Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujaz-
dowski, realizuje miesieczng miedzynarodowa rezydencje kuratorska.
Sposrod ponad stu zgtoszen nadestanych do programu Re-Directing:
East wybranych zostato piecioro uczestnikow i uczestniczek, ktorzy
w czerwcu pracowaé bedga z zespotami obu instytucji, a takze specjal-
nie zaproszonymi ekspertami. Aziza Harmel (Tunezja), Mariam Elno-
zahy (Egipt), Rachel Dedman (Palestyna/UK), Francesca Masoero (Ma-
roko) i Radoslav IStok (Stowacja) beda mieli szanse rozwija¢ swoje
indywidualne projekty dotyczace relacji bytego Bloku Wschodniego
z krajami MENA oraz opowiedzie¢ o nich podczas publicznego zgro-
madzenia - Forum Wschodnioeuropejsko-potnocno-afrykansko-
blisko-wschodniego. Podczas drugiej czesci rezydencji uczestnicy
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pracowaé beda nad alternatywnymi modelami transnarodowej
wspotpracy, mozliwosciami budowania sojuszy i mechanizmdw soli-
darnosciowych poza pahstwami narodowymi, a takze nad modelem
transnarodowej organizacji przysztosci, ktéra umozliwitaby realne
praktykowanie planetarnej wspolnoty.

3 _3 O Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski

06

ZAPOMNIANY
INTERNACJONALIZM
FILMOWCY SWIATA,
¥ ACZCIE SIE!

POKAZ FILMOW

kuratorka, wprowadzenie: Tereza Stejskalova

Prezentowane filmy uktadajg sie w opowies$¢ o — powszech-
nym w drugiej potowie ubiegtego wieku — zjawisku tymczasowych
pobytéw w Czechostowacji studentdéw z krajow globalnego Potudnia

— naéwczas nazywanych Trzecim Swiatem — i towarzyszace] mu wy-
mianie kulturowej w dziedzinie filmu. Wytania sie z nich czesto pomi-
jany zwiazek miedzy kulturg czechostowacka a postkolonialna.

Algierski rezyser Mohammed Lakhdar-Hamina (ur. 1934)
i syryjski rezyser Nabil Maleh (1936-2016) s uznawani za ojcow kine-
matografii w swoich rodzinnych krajach, a takze kluczowe postaci
filmu arabskiego. Ze wzgledu na swoje politycznie zaangazowane i es-
tetycznie radykalne dzieta, zdobyli rowniez uznanie na arenie mie-
dzynarodowej. Jednak rzadko wspomina sie o tym, ze w latach 60.
obaj studiowali w praskiej szkole filmowej FAMU.

Inni wybitni filmowcy, bedacy absolwentami FAMU, to m.in.
pochodzacy ze Sri Lanki rezyser Piyasiri Gunaratna (ur. 1939) czy tu-
nezyjski dokumentalista Hafed Bouassida (ur. 1947), a takze kilkudzie-
sieciu innych rezyserow, operatoréw i scenarzystéw z réznych krajow
Azji, Afryki i Ameryki tacinskiej.
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U Wschodniego studio-
ego Potudnia. Wpisywato sie
izm i solidarno$¢ z panstwami zwal-
czajacymi dziedzictw onializmu, nawet jesli motywowane byto
przede wszystkimyZimnowojennym konfliktem. Najwiecej studentéw,
ktérzy wybieral)/dyscypliny artystyczne, studiowato film, poniewaz
wydawat sie skutecznym narzedziem zaréwno edukacyjnym, jak
i politycznyph. Wszechzwigzkowy Panstwowy Instytut Kinematogra-
ii ie, Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa w todzi i FAMU
miaty w ten sposob wktad w rozwdj afrykanskiej i azjatyc-
Aematografii.

Podczas gdy wspomniani wczesniej tworcy po powrocie do
oich krajéw odegrali wazna, jesli nie wrecz kluczowa role w rozwo-
Ju rodzimej kinematografii, w Czechostowacji pozostato po nich nie-
wiele — praktycznie zadnego Sladu w lokalnej pamieci kulturowej.

W trakcie spotkania zaprezentujemy filmy nakrecone pod-
czas ich studiéw (lub tuz po nich) w Czechostowacji. Zachowaty sie one
w Czeskim Narodowym Archiwum Filmowym. Sa to filmy porzucone,
do ktdérych obecnie nikt nie rosci sobie praw. Jednoczeénie sa one
Swiadkami zapomnianej tradycji internacjonalizmu i waznej wymiany
kulturalnej. To nie przypadek, ze w niektérych filmach czechosto-
wackiej Nowej Fali odnajdujemy krytyke rasizmu, z ktérym zetkneli
sie cudzoziemscy studenci. Mozna ja dostrzec, pomimo ze jakakolwi

W socjalistycznych panstwach
waty rzesze studentdéw z krajow gl
to w komunistyczny internacj

o studenta muzyki mieszkajacego w Pradze.
Filmy w jezyku czeskim (z wyjatkiem Zj
- w jezyXu syngaleskim) z angielskimi napisgpi.

anath Czarne i biate

aga! Dziecko? (Pogor! Dité?)

. Piyasiri Gunarat\a Zima w Czechpstowacii (Zima v Ceskoslovensku)
. Drahomira Vihanov a na czgrnych klawiszach

(Fuga na Cernych klavesach

Biennale Warszawa, |ul. Mar kowska 34/50
. 19.00 Wstep wolny v




PIONIERZY GLOBALNEJ 155
SOLIDARNOSCI. CO NAM
ZOSTALO Z SOJUSZU PRL

| KRAJOW BLISKIEGO
WSCHODU?

DEBATA
prowadzenie: Przemystaw Wielgosz
uczestniczki, uczestnik: Monika Bobako,
Beata Kowalska, Antoni Grzeéczyk

Polska, podobnie jak inne kraje postsocjalistyczne, od lat
szesédziesigtych do chwili transformacji ustrojowej utrzymywata
state i intensywne kontakty z krajami Bliskiego Wschodu i Afryki Pot-
nocnej. Ten zupetnie nieprawdopodobny okres geopolitycznego soju-
szu z tak zwanym Trzecim Swiatem peten jest barwnych przyktadéw
translokalnej solidarnosci, miedzynarodowych relacji realizowanych
w oparciu o wizje planetarnego dobra wspodlnego, a takze miedzyludz-
kich i miedzyinstytucjonalnych przyjazni. Wielu z nas wie o kims, kto
byt na kontrakcie w Libii, prowadzit badania w Iraku, budowat drogi
w Syrii. Byé moze pamietamy o palestynskich studentach przyjezdza-
jacych na polskie uczelnie w latach 70. i 80., ale juz rzadko wiemy, ze
w SGPiS w Warszawie dziatat w latach 60. Zaktad Badan nad Gospo-
darka Krajow Ekonomicznie Stabo Rozwinietych, gdzie tworzone byty
niezwykle ciekawe plany rozwojowe dla krajow, ktore dzis okresliliby-
smy jako kraje globalnego Potudnia. Wydaje sie, ze dzisiaj, w czasach,
gdy prawica rozgrywa leki antyuchodzcze i wzbudza islamofobiczne
nastroje, powrot do tego momentu naszej historii moze by¢ bardzo
wazny i inspirujacy.

Debata przybliza ten po czesci zapomniany watek polskiej
nowoczesnosci. Zaproszeni gosScie beda starali sie opowiedzie¢ o nim
jako o archiwum (czesciowo) utraconych mozliwosci, by niektdre z nich
ozywic i sprébowaé w oparciu o nie zaprojektowac terazniejsze formy
relacji, sojuszy i solidarnosci pomiedzy Europa Srodkowo-Wschodnia
oraz Bliskim Wschodem i Afryka Potnocna.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 18.00 wstep wolny



GARNITURY, KTORE 154
POSIADAMY W KRAJU,

NIE NADAJA SIE DO
NOSZENIA W TROPIKU

WYKEAD PERFORMATYWNY

scenariusz: Max Cegielski, Bartek Frackowiak
rezyseria: Bartek Frackowiak

aktorki: Magdalena Celmer, Anita Sokolowska
badanie w Libanie: Inga Hajdarowicz, Beata Kowalska

Wyktad performatywny zestawia ze sobg dwie narracje.
Obie oparte na badaniach, ktére Biennale Warszawa prowadzi w ra-
mach dtugoterminowego programu badawczo-artystycznego poswie-
conego relacjom pomiedzy Europa Srodkowo-Wschodnia oraz Afryka
Pétnocna i Bliskim Wschodem.

Pierwsza z nich, oparta na wywiadach etnograficznych zre-
alizowanych w Libanie na przetomie 2018 i 2019 roku przez Inge Haj-
darowicz we wspoétpracy z prof. Beatg Kowalska, zbiera historie Pa-
lestynczykdéw i Libanczykdéw, ktorzy w latach 70. i 80. mieszkali,
studiowali i pracowali w Polsce, a pdzniej z roznych powoddéw postano-
wili wyjecha¢ do Libanu. W ich losach mieszajg sie wspomnienia
z okresu transformacji ustrojowej w Polsce z wojng domowa w Libanie.
Styszymy, jak poréwnuja sytuacje zycia nad Wista z poczatku lat 90.
ze spoteczno-ekonomicznymi realiami Bliskiego Wschodu.

Druga linia narracyjna odpowiada badaniom archiwalnym
realizowanym we wspbétpracy z dziennikarzem i pisarzem Maxem Ce-
gielskim. Wykorzystuje materiaty wizualne i teksty z takich pism, jak

LKontynenty”, ,The Polish Review” (1962-72), ,Poland” czy archiwa Pol-
skiego Komitetu Solidarnosci z Narodami Azji i Afryki oraz Przedsie-
biorstw Handlu Zagranicznego, jak Polservice, Dromex, Budimex itp.
oraz wspomnienia ich pracownikow.

Przywotujemy $wiat uksztattowany przez socjalistyczna
globalizacje. Opowiadamy o zapomnianej solidarnosci spotecznej i wy-
partych relacjach rozgrywajacych sie za kulisami oficjalnej polityki
i wymiany handlowej.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 20.30 bilety



RUM 155
WSCHODNIO-

EUROPEJSKO-

POtNOCNO-

AFRYKANSKO-
BLISKOWSCHODNIE

ZGROMADZENIE

prowadzenie: Max Cegielski

komentarz polityczny: Patrycja Sasnal

udziat biorg: Khaled Barakeh (Syria/Germany),
Rachel Dedman (UK/Palestyna), Mariam Elnozahy
(Egipt), Aziza Harmel (Tunezja), Rado IStok
(Stowacja), Francesca Masoero (Maroko),

Jamil Mouawad (Liban), Yasmina Reggad
(Algieria),Yassin al-Haj Saleh (Syria/Niemcy)
kuratorzy: Bartek Frackowiak, Anna Galas-Kosil
we wspdipracy z CSW Zamek Ujazdowski

Kiedy polska polityka zagraniczna wobec Bliskiego Wscho-
du i Afryki Potnocnej praktycznie nie istnieje albo przybiera karyka-
turalne formy, jak organizowana bez udziatu Iranu i Palestyny w lu-
tym 2019 roku tzw. Konferencja Bliskowschodnia, czas zaprojektowac
nowa wizje relacji naszego regionu z Bliskim Wschodem i Afrykg Pot-
nocna. W organizowanym przez nas (w ramach cyklu Middle East Eu-
rope Forum) zgromadzeniu weZzmie udziat miedzynarodowe grono 9
uczestnikow zainteresowanych zaprojektowaniem relacji miedzy
tymi trzema regionami oraz stworzeniem organizacji dziatajgcej na
rzecz nowych form transnarodowej wspotpracy i solidarnosci. Oma-
wiajac wyzwania zwigzane z ekonomia rozwojowa, ekologia i zmia
ami klimatycznymi, sztuka i polityka kulturalng, niektére oparte n
\edzy naukowej, inne na artystycznej spekulacji i fantazji, chcenfy

kulturow
dowego dob
cyjnej do jego ¢

chcemy odpowiedzie¢ proba zdefiniowania gonadnaro-
wspadlnego i okresleniem najlepszej f y organiza-
ziennego praktykowania.
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Projekt badawczo-artystyczny poswiecony relacjom Polski
z krajami Bliskiego Wschodu i Afryki Pétnocnej, ujety zaréwno w per-
sgektywie historycznej, dokumentujacy relacje w latach 60., 70. i 80.
oflaz probujacy stworzyé/odbudowaé mechanizmy wspdtpracy mie-
djyregionalnej dzis.
Zgromadzeniu bedzie réwniez towarzyszyt chéralny ko-
mlentarz Chéru Polin, stanowiacy jedna ze sktadowych wielogtoso-
wlkgo manifestu dla przysztosci — utworu, ktéry wybrzmi w catosci
23 czerwca.

C Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
- 10.00-18.00 Wstep wolny

REWOLUCJA
NASZYCH CZASOW

Susgdn Buck-Morss

WYHKLAD

Dwudziesty pierwszy wiek juz stat sie Swiadkiem bezpre-
cedensowej ogdlnoludzkiej mobilizacji. Nieskrepowane dogmatami
przesztoSci opozycyjne mobilizacje zdobywajg coraz szersze popar-
cie i rozwijaja globalng Swiadomosé. Same w sobie sa ciggiem zna-
czacych elementow budujacych solidarnosé pomiedzy jezykami, re-
ligiami, tozsamosciami etnicznymi, ptciowymi i wszelkimi innymi
réznicami. Translokalne solidarnosci istnieja. Istniaty jako pierwsze.
Prawicowy autorytaryzm i fala antyimigranckich nastrojow, ktére
pojawity sie w jego nastepstwie to reakcja na niesamowitg site obra-
zu milionéw obywateli okupujacych przestrzenie publiczne — wbrew
wtadzy panstwowej. Nie mozemy wiedzie¢ jak dziata¢ politycznie,
jesli nie widzimy, jak dziataja inni. To wystgpienie w 100 obrazach
demonstruje jak wiele nowego, rewolucyjnego zargonu jest juz na-
szym wspolnym jezykiem.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 18.00 wstep wolny



Marwa Arsanios

KONWENCJA
uczestniczki: Samanta Arango Oro
Maria Estela Barco (Meksyk), Nina
(Polska), Joanna Bojczewska (Polska),\Kahdija Chahine
(Liban), Paula Gioia (Niemcy), Kasia KNinowska
(Polska), Dorota Metera (Polska), Beriva\ Omar
(Rozawa), Monika Podsiadla (Polska), ArieNSalleh
(Australia), Ewa Smuk Stratenwerth (Polska
Vera (Kolumbia)

o (Kolumbia),
Rzefina Bak

kuratorzy: Bartek Frackowiak, Anna Galas-Kosil

W obliczu dramatycznie narastajgcych skutkéw zmian
matycznych oraz obojetnosci rzadoéw i korporacji, ktorp
ignoruja problem juz od kilkudziesieciu lat i nie chcag (ng-
czeéciej) braé na siebie jakiejkolwiek odpowiedzialnosci zp
istniejacy stan rzeczy, ekorolniczki mobilizujg swoje SrodHi
i wiedze na rzecz prac naprawczych. Wierze, ze ten frorjt
oporu wobec zmian klimatycznych powinien byé wzmag-
niany. Nalezy sie od nich uczy€ i intensywnie z nimi wspof-
pracowac.
Obserwujac ich praktyki, nieuchronnie zadajesz sobie py-
tanie o to, jak te rolnicze spotecznoéci organizujg sobie zy-
cie i wspotistniejg z naturg oraz gatunkami innymi niz lugz-
ki, utrzymujac jednoczesnie swoistg réwnowage si+&sz
wzajemneqo zakt6cania ekosystemow? Jezeli pomyfny o
ziemi i historii je] nieustannej marginalizacii, niewasciwe-
go wykorzystywania i wyjatawiania — jakie mqﬁa sobie
wyobrazi¢ na to remedium? Czy ,uprawiajac’/ziemie, mo-
zemy na powrdt wejsé z nig w koegzystenci, i czy mamy
szanse na e zrownowazone przetwarzgfie i haprawe’?
Wierze, ze tak, poprzez jednoczesne Aizdrowienie ciata
i odnowienie zwigzku z Ziemia.

Marwa Arsanios

Konwencja przyj orme zgromadzenia ekorolniczek
z Syrii, Libanu, Meks ~Kolumbii, Francji i Polski. Podzielg sie one
wiedza zdobyt roznych kooperatywach i spotecznosciach, beda
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mowié o stosowanych narzedziach rolniczych i metodach uprawy.
Spotkanie rozwinie sie w otwarte prezentacje i rozmowy z ekofemi-
nistkami, filozofkami, badaczkami i aktywistkami klimatycznymi. Na
zakonczenie zaprezentowane zostang dwie czesci filmu Marwy Arsa-
nios Kto sie boi ideologii? oraz koncert zespotu Kompost. Konwencji
bedzie réowniez towarzyszyt chéralny komentarz Chéru Polin, stano-
wigcy jedng ze sktadowych wielogtosowego manifestu dla przyszto-
Sci — utworu, ktéry wybrzmi w catosci 23 czerwca.

Marwa Arsanios jest cztonkinig-zatozycielka organizacji ar-
tystycznej i projektu badawczego space 98weeks. Otrzymata tytut
magistra sztuk pieknych University of the Arts w Londynie (2007),
prowadzita badania na Wydziale Sztuk Pieknych Jan Van Eyck Acade-
mie (2011-12). Obecnie jest doktorantka Akademie der Bildenden
Kunst w Wiedniu, wyktada takze w Holenderskim Instytucie Sztuki.
Jej ostatni projekt oscylowat wokdt kwestii ekologii, feminizmu, or-
ganizacji spotecznej, budowania panstwowosci, wojny i zmagan eko-
nomicznych.

.06
15.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
11.00-18.00 spotkanie zamkniete

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
10.00-18.00 Wstep wolny

KTO SIE BOI'IDEOLOGII?

rezyseria: Marwa Arsanios

POKAZ FILMOW

Kto sie boi ideologii? czes¢ |
2017, czeS¢ |, 23 min

Film nakrecony w goérach Kurdystanu na poczatku 2017
roku, skupia sie gtéwnie na Autonomicznym Ruchu Kobiet w Rozawie
oraz jego samorzadnych strukturach i praktyce produkcji wiedzy. To
partyzancki ruch, postrzegajacy wyzwolenie ptciowe jako walke
réwnoczesng i réwnorzedna z konfliktami zbrojnymi, feudalizmem,
napieciami religijnymi i zmaganiami ekonomicznymi. Pomimo naci-
sku na ekologie i feminizm, Autonomiczny Ruch Kobiet nie jest pro-
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cita sie i jest prakty-
kowan obliczu wojny i niejako popr nig. Ostatnie dziatania
Ruchu miatyTeisce m.in. pod wolucji w Syrii, ktéra rozpocze-
ta sie w 2011 roku i trwa do dzis.

Kto sie boi ideolodii? czes¢ Il
2018, czes¢ Il, 28 min

Film przyglada sie roznym ekofeministycznym grupom, w tym
Autonomicznemu Ruchowi Kobiet w Rozawie, i temu jak ich uczestnicz-
ki starajg sie opiekowac ziemia i sobg nawzajem. Biorac to za przy-
ktad sojuszu miedzy spotecznoscia kobiet, natura i zwierzetami, Ar-
sanios koncentruje sie na réznych aspektach proponowanych przez
taka alternatywna ekonomie i odbudowe Swiata. Film problematyzu-
je réwniez role ,naturalnie” przypisywana kobietom, ktére niejako
automatycznie moga przejmowac zajecia opiekuncze.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
B 19.30 wstep wolny

KOMPOST

Kasia Kalinowska, Nina Jézefina Bak
KONCERT

Swiezy, punkowy projekt elektro-rapowy przewrotnie ana-
lizujgcy procesy polityczne i emocjonalne. Autorki tworza zaangazo-
wany opis rzeczywistosci, dystansujac sie wobec wszechobecnego
zdystansowania. Podejmujg tematy zarowno ekofeministycznej eko-
nomii politycznej, polityki mieszkaniowej, jak i esencji zycia. Cztonki-
nie zespotu: Kasia Kalinowska i Nina Jozefina Bak poznaty sie i dzia-
tajg w warszawskiej Kooperatywie Spozywczej ,Dobrze”. Jest to ich
pierwsza kolaboracja muzyczna. Na koncercie bedzie mozna postu-
cha¢ utwordw ze zbioru Bezwstydne Interwencije.

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50
. 20.30 wstep wolny



RASA | LAS b

INTERPRT

WYSTAWA

koncepcja i projekt wystawy: INTERPRT
praca archiwalna: Filip Wesolowski
film: Aleksandra Zwan

kurator: Bartek Frackowiak

W 1947 roku w ramach dziatania Komisji Narodéw Zjedno-
czonych ds. Zbrodni Wojennych (UNWCC) Polska oskarzyta jedenastu
obywateli Niemiec o zbrodnie wojenne. Zarzuty dotyczyty dewastacji
polskich laséw. Prokuratorzy postawili w stan oskarzenia szefostwo
leSnictwa Generalnej Guberni na terenach okupowanej przez nazistow
Polski (1939-45) za celowe niszczenie polskich laséw, zeby zagwaran-
towac zaopatrzenie w drewno dla wtasnego wysitku wojennego, przy
jednoczesnym podejmowaniu krokéw na rzecz konserwacji rodzimych
laséw — prima facie zbrodnia wojenna w rozumieniu art. 55 konwencji
haskiej z 1907 roku. Sprawa nr 1307/7150 w klasyfikacji UNWCC usta-
nawia — w okresie narodzin nowoczesnego prawa miedzynarodowe-
go po zakonczeniu Il wojny $wiatowej — jeden z pierwszych znanych
precedensow oskarzania o niszczenie Srodowiska naturalnego.

Jednak zniszczenie polskich laséw byto czescia szerzej za-
krojonej zbrodni ludobdjstwa, w ktorej lasy i gospodarka leSna ode-
graty istotna role. Waldlager (ob6z lesny) w lesie rzuchowskim koto
Chetmna nad Nerem byt pierwszym nazistowskim obozem zagtady,
gdzie poczatkowo préobowano naukowych metod masowej ekstermi-
nacji, takich jak zastosowanie ruchomych komér gazowych.

W pierwszym okresie dziatania obozu (1941-43) sekretny
plan zalesiania oraz opalane drewnem przemystowe piece do palenia
zwtok wykorzystywano do ukrywania dowoddéw istnienia masowych
mogit. Prace archeologiczne prowadzone przez Muzeum w Koninie
w latach 1986-2004 ujawnity zasieg wydajnie dziatajacego obozu za-
gtady. Nie zbadano jeszcze, jakie dalsze dowody popetnionych zbrod-
ni moga skrywac okoliczne lasy.

Prowadzony przez INTERPRT projekt $ledczy poswiecony
przestepstwom ekologicznym odtworzy sprawe nr 1307/7150 i, tgczac
badania archiwalne i kartograficzne, przeprowadzi ponowng analize
przestrzenna lasu rzuchowskiego. ,Wald und Holz” (las i drewno), ofi-
cjalne czasopismo departamentu lesnictwa Generalnej Guberni sta-
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nowi nie tylko istotny dowdd zastosowania naukowego podejscia do
gospodarowania polskimi lasami, ale i rzadki wglad w podszyty ideolo-
gicznie rasizm srodowiskowy i polityke klimatyczng Trzeciej Rzeszy.

Projekt Rasa i las jest czesScig szerzej zakrojonych badan
nad wizualng i materialng kultura przestrzennych, naukowych, me-
dialnych i dokumentalnych dowodéw z Norymbergi. Dowodow, ktore
wykorzystywane byty podczas tworzenia Miedzynarodowego Trybu-
natu Karnego i tym samym miaty udziat w ksztattowaniu pdzniej-
szych inicjatyw, doSwiadczen i pozycji miedzynarodowego prawa
humanitarnego (MPH) w miejscach jego przeciecia z prawng ochrong
Srodowiska.

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ul. Pafska 3
. 20.00 wernisaz

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ul. Pafnska 3
- 12.00-20.00 wtorek-niedziela / wstep wolny

27.06




galitaryzmu.

Organization, UNPO), Angelo Camufingo (Black Liv
Matters Berlin), reprezentantka Kurdish Women’s
Movement, Fiona Dove (Transnational Institute, TNY),
Amgad Elmahdi (International Water Management
Institute, IWMI), Mike van Graan (African Cultural
Policy Network, ACPN), John Jordan (The Laboratory
of Insurrectionary Imagination), Abderrahim Kassou
(Alternatives Forum Morocco, FMAS), Dounia Kchiere
(former United Nations employee), Esra Kiigiik (Young
Islam Conference/Maxim Gorki Theater), Lorenzo
Marsili (DiEM25/European Alternatives/School of
Transnational Activism), Andrzej W. Nowak
(Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu),

Siana Bangura (Black Lives Matters UK)

kuratorzy: Bartek Frackowiak, Anna Galas-Kosil

Zgromadzenie Trans-unie stanowi okazje do spotkania naj-
rézniejszych organizacji zaangazowanych w prace teoretyczne, ma-
powanie i wyprobowywanie nowych modeli emancypacyjnego
transnacjonalizmu w dziedzinie polityki, gospodarki, ekologii, eduka-
cji i kultury, dazac do ustanowienia nowego modelu planetarnego

Panstwo narodowe jest w kryzysie. Wraz z nasilajaca sie fa

zmierzy¢ ani prze

niajg sie bardziej doic

limatycznych, z ktérymi nie chgd sie skutecznie

biorstwa, ani rzady krajow€ (a nawet przyczy-
aognienia niz rozwigZania).
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Zaproszone ponadnarodowe organizacje, partie, platformy
obywatelskie, think tanki oraz grupy aktywistek i aktywistow beda
omawiac znaczenie panstwa narodowego, wyzwania i korzysci orga-
nizacji ponadnarodowych w dzisiejszych czasach oraz przysztosé no-
wej ponadnarodowej unii. Zasiadtszy wspblnie przy jednym stole, juz
dzi$ wstepnie odegrajg nowy ponadnarodowy porzadek przysztosci.

Spotkanie odbedzie sie w Patacu Kultury i Nauki, monumen-
talnej budowli, w otoczeniu rzezb internacjonalistycznych rewolucjo-
nistéw ,podarowanych” przez Stalina narodowi polskiemu. Poczaw-
szy od czaséw zimnej wojny, Polska — w ramach sojuszu ze Zwigzkiem
Radzieckim — znaczgco inwestowata w postkolonialne kraje Afryki
Potnocnej i Bliskiego Wschodu. Polscy architekci, planisci, inzyniero-
wie i artysci podrdzowali za granice, zeby rozwijac infrastrukture, m.in.
teren targéw w Akrze, plany urbanistyczne Bagdadu, Algieru, region
Trypolisu, a takze osiedla mieszkaniowe w Iraku, Libii i Syrii. W cza-
sach narastajgcego ultranacjonalizmu Trans-unie przedefiniowuje to
internacjonalistyczne dziedzictwo w $wietle nowych ponadnarodo-
wych horyzontéw.

Trans-uniom bedzie towarzyszy¢ spotkanie studentéw Szko-
ty Transnarodowego Aktywizmu. Podczas zgromadzenia ustyszymy
réwniez chéralny komentarz Chéru Polin, stanowigcy jedng ze sktado-
wych wielogtosowego manifestu dla przysztosci — utworu, ktéry wy-
brzmi w catosci 23 czerwca.

21 . O 6 18.00-21.00 spotkanie zamkniete

Patac Kultury i Nauki, plac Defilad 1
. 11.00-19.15 wstep wolny



ORESTES e
W MOSULU

ntaz: Joris Vertenten

anzacja muzyczna: Saskia Venegas AernouWts
systentka rezysera: Katelijne Laevens
rodukcja: NTGent & Schauspielhaus Bochum
oprodukcja: Tandem Arras-Douai

rzy wsparciu: Romaeuropa Festival

bsada: Duraid Abbas Ghaieb, Susana AbdulMajid, Elsie de Brauw, Risto
Ubar, Johan Leysen, Bert Luppes, Marijke Pinoy

Fpektakl zostal zrealizowany przy wsparciu programu Belgian Tax Shelter.

Oresteja to nie tylko jedna z najwspanialszych tragedii
dziejach ludzkosci i jedyna trylogia teatralna zachowana z czasow
lasycznego antyku — jest to rowniez mit zatozycielski cywilizacji,
ktorym regute krwawej rodzinnej wendety, niekofczacy sie cykl
emsty wedle bezwzglednego prawa ,oko za oko”, zastapity nowe za-
ady sprawiedliwosci, integracji i pojednania. Milo Rau wystawia te
{ragedie z udziatem mieszanego zespotu aktoréw pochodzacych z Eu-
fopy i Iraku. Proces powstawania spektaklu obejmowat prace przygo-
tbwawcze w Mosulu, gdzie w 2014 roku ogtoszono powstanie kalifatu
dzihadystow.

Pomyst wystawienia uwspotczesnionej wersji Orestei Aj-
sthylosa pojawit sie w czasie przygotowan Milo Raua do inscenizacji
inhej jego sztuki, IMPERIUM (2016), w pdtnocnym Iraku, na linii frontu
z $amozwanczym Panstwem Islamskim. ,To jest takie uczucie, jakby
jeinoczesdnie wystepowacé w telewizyjnym programie i klasycznym
cWsie” — jak okresla to rezyser. Jak mozna powstrzymac niekonczacy
sie cykl przemocy, w ktérym tkwig uczestnicy syryjsko-irackiej wojny
domowej i ich zachodni sprzymierzency?

W pierwszych dwdch czeSciach QOrestei Ajschylosa Smieré
wywotuje nieuchronnie efekt domina, inne rozwigzanie wydaje sie
niemozliwe. Po zamordowaniu swojej matki Klitajmestry i jej kochanka
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Ajgistosa, Orestes jest przeSladowany przez boginie zemsty. Zbrod-
nia Orestesa jest aktem zemsty na kochankach, ktérzy wspdlnie za-
bili jego ojca Agamemnona i konkubine ojca, Kasandre. Klitajmestra
zamordowata meza réwniez motywowana zemsta: Agamemnon ztozyt
w ofierze ich corke, Ifigenie, Zzeby pozyskac¢ pomysine wiatry w drodze
na wojne z Troja. Jedynie Atena moze powstrzymac przemoc: uspo-
kaja boginie zemsty, wyznaczajac im miejsce w spoteczenstwie. Kie-
dy nienawis¢ nie pomaga, sukces odnosi serdeczny uscisk.

Milo Rau zachowuje antyczne dostojeAstwo tragedii, podej-
mujac istotne wspétczesnie tematy. Co oznacza bycie ,cywilizowa-
nym” w $wiecie globalizacji? Jakie sg najbardziej podstawowe relacje
tzw. Zachodu z regionami Bliskiego Wschodu, zasilajacymi gospodar-
ki zalezne od ropy? Jaka jest odpowiedzialnos¢ artystow w realizowa-
niu miedzynarodowych projektéw? Co moze i powinno zostac zrobio-
ne na obszernym polu rozciggajacym sie pomiedzy wspotczesnym
kolonializmem a ignorancja? Wreszcie: co moze oznaczac i czym moze
sie dzi$ sta¢ Oresteja?

Nowy Teatr, ul. Madalifnskiego 10/16
. 20.00 Dilety









INSTYTUCJA 168

DYREKTOR: Pawel Wodzinski

ZASTEPCA DYREKTORA: Bartosz Frackowiak

KURATORKA PROGRAMU MIEDZYNARODOWEGO: Anna Galas-Kosil
KURATOR DS. PROJEKTOW BADAWCZYCH I WYDAWNICZYCH: Piotr Grzymistawski
KURATOR PROGRAMU DYSKURSYWNEGO I BADAN: Jan Sowa
KURATORKA PROJEKTOW SPOLECZNO-ARTYSTYCZNYCH: Agata Siwiak
KIEROWNICZKA PRODUKCJI: Marta Michalak

KIEROWNIK TECHNICZNY: Marek Jezewski

KIEROWNIK DS. KOMUNIKACJI: Artur Szczesny

GtOWNA KSIEGOWA: Barbara Ogietto

OBStUGA KADR I PtAC: Barbara Grzybowska

SPECJALISTKA DS. FINANSOWO-KSIEGOWYCH: Dorota Migsko
KIEROWNICZKA BIURA: Bozena Marczykowska

BIURO INSTYTUCJI: Grazyna Reczulska

OBStUGA IT: Michat Markowicz

ZAMOWIENIA PUBLICZNE: Mateusz Saczywko

OBStUGA PRAWNA: Pawel Siemianowski

7ZESPOL

PRODUKCJA: Marta Michalak

KOORDYNACJA PROJEKTOW: Antoni Beksiak, Agnieszka Brzezifska,
Matylda Dobrowolska, Ola Knychalska, Anna Majewska, Ela Petruk,
Dominik Skrzypkowski

KOORDYNACJA TECHNICZNA: Z.U.CH.

PUBLIC RELATIONS: Artur Szczesny

PROMOCJA: Joanna Bernacka, Joanna Janiszewska, tukasz Oriowski
KOMUNIKACJA SOCIAL MEDIA: sidorowicz.co

BIURO FESTIWALU: Klara Duniec

IDENTYFIKACJA WIZUALNA: Karolina Pietrzyk, Gilbert Schneider, Tobias Wenig
STRONA INTERNETOWA: Michal Szota

TEUMACZENIA: Klementyna Dec, Artur Kociatkowski, Jerzy Pawel Listwan,
Marianna Wartecka

FOTO: Monika Stolarska

WIDEO: Filip Madejski

IDENTYFIKACJA DZWIEKOWA: Piotr Ceglarek, Ronnie Deelen

PROMOTORZY: Estera Florek, Mateusz Kaczynski, Filip Madejski, Anna
Oleszczuk, Anna Palusinska, Marta Przasnek, Katarzyna Sinet, Zuzanna
Skupniewicz, Teresa Soldenhoff, Julia Strzeminska, Karolina Szyma, Tamara
Wachal
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PROGRAM ¢

0

W POSZUKIWANIU
WSPOLNEGO MIANOWNIKA
— UNIWERSALIZM
| PROGRESYWNA POLITYKA

31.05

wstep wolny

CZYM JEST DEMOKRACJA?
rezyseria: Oliver Ressler
POKAZ FILMU

21.00

Biennale Warszawa

s

1.06

GROSZOWE SPRAWY /
OBROTY

WYSTAWA

10.00-14.00

KULTURALNA wstepwolny  Bazar Namystowska
SYMPOZJUM
13.05 12.00-14. 00 15.30-17.30, POLSKIE FORUM
wstepwolny  18.00-20 ' SPOLECZNE
Biennale Warszawa FORUM
dla zarejestrowanych
‘ SZTUKA SpOtDZ\ELCZOSO uczestnikow i uczestniczek
WARSZTATY, WYKLADY, 1.06 11.00-19.00
PREZENTACJE, Biennale Warszawa
DZIAEANIA ARTYSTYCZNO- 4 B
EKONOMICZNE ' PRZESTRZEN BEZ KONCA
24.05 17.30-20.30 INSTALACJA, MIEJSCE
wstepwolny  Bjennale Warszawa oprowadzanie: Agata Siwiak
25.05 12.00-15.00 1. 12.00 dla mtodziezy i dorostych
wstepwolny - CSW Zamek Ujazdowski wstepwolny  7espit Szkot Specjalnych nr 89
(skwer przy piecu chlebowym)
POSKROMIENIE ZtOSNICY
Y‘ INNY UNIWERSYTET? ‘ SIKSA
DEBATA KONCERT
29.05 18.00 1.06 20.00
wstepwolny  Bjennale Warszawa bilety TR Warszawa
' PRZESTRZEN BEZ KONCA GROSZOWE SPRAWY /
INSTALACJA, MIEJSCE OBROTY
30.05 18.00 wernisaz WYSTAWA
wstepwolny  7aspbt Szkdt Specjalnych nr89  2.06 10.00-14.00

30.05
bilety

SOLIDARNOSC.

NOWY PROJEKT

Pawel Wodzinski
SPEKTAKL

20.00

TR Warszawa / ATM Studio

w

31.05

POLSKIE FORUM
SPOLECZNE
FORUM

dla zarejestrowanych
uczestnikéw i uczestniczek
17.00-18.30
Biennale Warszawa

|

31.05

wstep wolny

SOLIDARNOSC 2.0, CZYLI
DEMOKRACJA JAKO
FORMA ZYCIA

redakcja: Jan Sowa
PREMIERA KSIAZKI
19.00

Biennale Warszawa

wstep wolny

Bazar Namystowska

g

WIZJE LOKALNE. WYCIECZKI
PO WARSZAWIE

PRZYSZtOSCI
WYCIECZKA

2.06 15.00

zapisy Muzeum POLIN

‘ POLSKIE FORUM SPOLECZNE
FORUM

2.06 11.00-19.00 dla zarejestrowanych
uczestnikéw i uczestniczek
Biennale Warszawa
WARIACJE NA GLOBALNY
TEUM
KONCERT

2.06 18.00preludium

wstepwolny  plac Zamkowy



0

PANSTWO NARODOWE.

03

SZKOLA EMPATII

CZTERY STRATEGIE STOSOWANEJ
UCIECZKI DO MOCY BEZ PRZEMOCY
Nuria Glell WARSZTATY
WYSTAWA 6.06 11.00 dla mtodziezy od 14. roku zycia
2.06 20.00 wernisaz zapisy Zespbt Szkét Specjalnych nr 89
wstepwolny  Bjennale Warszawa -
WYSTAWA ARTYSTOW
EDUKACJA TERAZ! | ZAGRANICZNYCH
PEDAGOGICZNA MYSL MIESZKAJACYCH W POLSCE
StABA, NO FUTURE | ZWROT 6.06 WYSTAWA
KU PRZESZ£OSCI wstepwolny g 0 wernisaz
PANEL DYSKUSYJINY Biennale Warszawa
3.06 16.00
wstepwolny  Zegpét Szkdt Specjalnych nr 89 SZKOEA EMPATII
STOSOWANEJ
" REWOLUCJA SZKOtA KLASA DZWIEKOW
" 1918-1939 WSPO+tODCZUWANYCH
U POKAZ FILMU WARSZTATY
X 20.00 7.06 10.00 dla mtodziezy od 12. roku zycia
wstepwolny  CSW Zamek Ujazdowski zapisy Zespbdt Szkdt Specjalnych nr 89
WOLNA POLSKA ZDECENTROWANA
kolektyw Czarne AWANGARDA: (SEMI)
Szmaty / #czsz PERYFERIA KAPITALIZMU
4.06 AKCJA | HISTORIA POWSZECHNA
SYMPOZJUM
SZKOtA EMPATII . 12.00-14.00, 16.00-18.00
‘ STOSOWANEJ wstepwolny Biannale Warszawa
SWIAT EMPATII WEDtUG
MARSHALLA ROSENBERGA SZKOtA EMPATII
WYKEAD STOSOWANEJ ;
Joanna Berendt MEDIACJA — SPOSOB NA
! 18.00 dla mtodziezy od 14. roku DOBRE RELACJE
wstepwolny  zycia i dorostych WARSZTATY
Zespot Szkot Specjalnych nr 89 | 7.06 17.00 dla dorostych
zapisy Zespbt Szkot Specjalnych nr 89
SZKOtA EMPATII
STOSOWANEJ " FORUM
RUCH EMPATYCZNY 0' WSCHODNIOEUROPEJSKO-
WARSZTATY o POENOCNOAFRYKANSKO-
5.06 10.00 dla mtodziezy od 14. roku zycia BLISKOWSCHODNIE ‘
zapisy Zesp6t Szkot Specjalnych nr 89 ZAPOMNIANY
INTERNACJONALIZM
SZKOtA EMPATII FILMOWCY SWIATA,
STOSOWANEJ LACZCIE SIE! |
CZTERY KROKI DO POKAZ FILMOW
POROZUMIENIA 7.06 19.00
WARSZTATY wstepwolny  Bjennale Warszawa
5.06 17.00 dla dorostych
zapisy Zesp6t Szkdt Specjalnych nr 89 UCHODZCZYNIE
' Katarzyna Szyngiera
SZKOtA EMPATII SPEKTAKL
STOSOWANEJ 7.06 19.00
CZTERY KROKI DO bilety Teatr Powszechny
POROZUMIENIA im. Zygmunta Hiibnera
WARSZTATY
6.06 10.00, 17.00 dla mtodziezy

zapisy

Zesp6t Szkot Specjalnych nr 89



SZKOtA EMPATII FORUM
STOSOWANEJ | WSCHODNIOEUROPEJSKO-
KLASA DZWIEKOW POENOCNOAFRYKANSKO-
WSPO+ODCZUWANYCH BLISKOWSCHODNIE |
WARSZTATY GARNITURY, KTORE
8.06 10.00 dla dzieciiich opiekundw POSIADAMY W KRAJU,
zapisy Zespot Szkét Specjalnych nr 89 NIE NADAJA SIE DO
NOSZENIA W TROPIKU
SZKOtA EMPATII WYKEAD PERFORMATYWNY
ﬁ STOSOWANEJ 8.06 20.30
USIADZMY! bilety Biennale Warszawa
WARSZTATY
8.06 10.00 dla mtodziezy od 14. roku SZKOtA EMPATII
zapisy Zzycia i dorostych ﬁ STOSOWANEJ
Zespbt Szkdt Specjalnych nr 89 USIADZMY!
WARSZTATY
U GROSZOWE SPRAWY / 9.06 10.00 dla mtodziezy od 14. roku
OBROTY zapisy zycia i dorostych
WYSTAWA Zespot Szkédt Specjalnych nr 89
8.06 10.00-14.00
wstepwolny  Bazar Namystowska GROSZOWE SPRAWY /
- - OBROTY
PRZESTRZEN BEZ KONCA WYSTAWA
' INSTALACJA, MIEJSCE 9.06 10.00-14.00
oprowadzanie: Maciej Siuda Wstepwolny Bazar Namystowska
8.06 12.00 dla mtodziezy i dorostych
wstepwolny  Zegspbt Szkdt Specjalnych nr 89 SZKOtA EMPATII
ﬁ STOSOWANEJ
/ WIZJE LOKALNE. WYCIECZKI CZTERY KROKI DO
// PO WARSZAWIE POROZUMIENIA
PRZYSZtOSCI WARSZTATY
WYCIECZKA 9.06 10.00 warsztaty dia dzieci
8.06 15.00 zapisy (7-10 lat) i opiekunow
zapisy Muzeum POLIN Zespbt Szkot Specjalnych nr 89
Y FORUM FORUM
@  /SCHODNIOEUROPEJSKO- & WSCHODNIOEUROPEJSKO-
POENOCNOAFRYKANSKO- POENOCNOAFRYKANSKO-
BLISKOWSCHODNIE | BLISKOWSCHODNIE
PIONIERZY GLOBALNEJ ZGROMADZENIE
SOLIDARNOSCI. CO NAM 9.06 10.00-18.00
ZOSTALO Z SOJUSZU PRL wstepwolny  Bjennale Warszawa
| KRAJOW BLISKIEGO
WSCHODU? WIZJE LOKALNE. WYCIECZKI
DEBATA // PO WARSZAWIE
8.06 18.00 / PRZYSZtOSCI
wstepwolny  Bjennale Warszawa WYCIECZKA
- 9.06 15.00
UCHODZCZYNIE zapisy Muzeum POLIN
' Katarzyna Szyngiera
SPEKTAKL SZKOtA EMPATII
8.06 19.00 ﬁ STOSOWANEJ
bilety Teatr Powszechny ARCHITEKTURA RELACJI
im. Zygmunta Hiibnera WARSZTATY
9.06 17.00 dla mtodziezy od 16. roku

zapisy

zycia i dorostych

ZespOt Szkot Specjalnych nr 89




KIJOWSKA MODERN SLAVERY
AUDIOSPACER Bartek Frackowiak
9.06 19.00 SPEKTAKL
bilety Muzeum Warszawskiej Pragi  11.06 19.00
bilety Biennale Warszawa
SZKOtA EMPATII 3
ﬁ STOSOWANEJ METODYKA PRZYSZtOSCI
TY DOWNIE! KRYTYCZNE MYSLENIE
WARSZTATY WARSZTATY
10.06 12.00 dla mtodziezy od 12. roku zycia 12.06 10.00 dla nauczycielek i nauczycieli
zapisy Zespé+ Szkot Specjamych nr 89 zapisy oraz 0sob pracujacych z mtodzieza ze
starszych klas szkdt podstawowych
@ KIJOWSKA i Srednich
AUDIOSPACER Zespbt Szkot Specjalnych nr 89
10.06 12.00, 19.00
bilety Muzeum Warszawskiej Pragi KIJOWSKA
AUDIOSPACER
SZKOtA EMPATII 12.06 12.00, 15.00
STOSOWANEJ bilety Muzeum Warszawskiej Pragi
JAKTO JEST BYC RZECZA?
WARSZTATY MODERN SLAVERY
10.06 17.0Q dla mtodziezy od 14. roku Bartek Frackowiak
zapisy zycia i dorostych SPEKTAKL
Zesp6t Szkot Specjalnych nr89 | 12.06 19.00
bilety Biennale Warszawa
REWOLUCJA NASZYCH -
CZASOW METODYKA PRZYSZtOSCI
Susan Buck-Morss TRUDNE TEMATY
WYKEAD WARSZTATY
10.06 18.00 13.06 10.00 dla nauczycielek i nauczycieli
wstepwolny  Bjennale Warszawa zapisy oraz 0sob pracujacych z mtodzieza ze
starszych klas szkdt podstawowych
SZKOLA EMPATII i $rednich
STOSOWANEJ Zespbt Szkdt Specjalnych nr 89
DO MOCY BEZ PRZEMOCY
WARSZTATY KIJOWSKA
11.06 11.00 dla mtodziezy od 14. roku zycia AUDIOSPACER
zapisy Zesp6t Szkot Specjalnych nr89 | 13.06 12.00, 19.00
bilety Muzeum Warszawskiej Pragi
SZKOLA EMPATII
STOSOWANEJ RASA | LAS
TY DOWNIE! U INTERPRT
WARSZTATY . WYSTAWA .
11.06 13.00 dla mtodziezy od 12. roku zycia 13.06 20.00 wernisaz
zapisy Zespdt Szkot Specjalnych nr 89 | wstepwolny  Muzeum na Parskiej
SZKOtA EMPATII ' PRZESTRZEN BEZ KONCA
STOSOWANEJ INSTALACJA, MIEJSCE
RUCH EMPATYCZNY 14.06 10.00, 12.00 oprowadzanie dla grup
WARSZTATY zapisy Zespbt Szkot Specjalnych nr 89
11.06 18.00 dla dorostych
zapisy Zesp6t Szkdt Specjalnych nr 89 ‘ KONWENCJA ROLNICZEK
‘ Marwa Arsanios
WARIACJE NA GLOBALNY KONWENCJA
TtUM 14.06 11.00-18.00 spotkanie zamkniete
KONCERT Biennale Warszawa
11.06 19.00 prawykonanie
bilety TR Warszawa




g

15.06

wstep wolny

GROSZOWE SPRAWY /
OBROTY

WYSTAWA
10.00-14.00

Bazar Namystowska

-*

wstep wolny

KONWENCJA ROLNICZEK
Marwa Arsanios
KONWENCJA

11.00-18.00

Biennale Warszawa

15.06

wstep wolny

L

PRAWO DO SZKOLY
13.00 spotkanie z udziatem

mtodziezy miedzy 14. a 19.
rokiem zycia

Zespbt Szkdt Specjalnych nr 89

%

WIZJE LOKALNE. WYCIECZKI
PO WARSZAWIE

¢

PRZESTRZEN BEZ KONCA
INSTALACJA, MIEJSCE

17.06 10.00, 12.00 oprowadzanie dla grup

zapisy Zespb6t Szkdt Specjalnych nr 89
METODYKA PRZYSZtOSCI
ROWNOSC PtCI
WARSZTATY

17.06 10.00 dla nauczycielek

zapisy

i nauczycieli oraz osob
pracujacych w szkotach podstawowych
i srednich

Zespot Szkédt Specjalnych nr 89

¢

18.06

zapisy

PRZESTRZEN BEZ KONCA
INSTALACJA, MIEJSCE
10_00Y 12.00 Oprowadzanie dla grup
Zesp6t Szkot Specjalnych nr 89

18.06

zapisy

METODYKA PRZYSZLOSCI
ROZNORODNOSC
WARSZTATY

10.00 dla nauczycielek

i nauczycieli oraz 0os6b

pracujacych z mtodzieza ze szkot
podstawowych

Zespbt Szkot Specjalnych nr 89

Ya

18.06

wstep wolny

MAPA PRZEMOCY
DEBATA

18.00

Biennale Warszawa

PRZYSZtOSCI
WYCIECZKA
15.06 15.00
zapisy Muzeum POLIN
“ KTO SIE BOI IDEOLOGII?
“ rezyseria: Marwa Arsanios
’ POKAZ FILMOW
15.06 19:30
wstepwolny  Bjennale Warszawa
KOMPOST
KONCERT
15.06 20:30
wstepwolny  Bjennale Warszawa
GROSZOWE SPRAWY /
OBROTY
WYSTAWA
16.06 10.00-14.00

wstep wolny

Bazar Namystowska

¢

16.06

wstep wolny

PRZESTRZEN BEZ KONCA
INSTALACJA, MIEJSCE
14.00

oprowadzanie:

Justyna Sobczyk

(bez ograniczen wiekowych)

Zespot Szkét Specjalnych nr 89

v

21.06

wstep wolny

MAPOWANIE
WIELOKULTUROWEJ
WARSZAWY
PREZENTACJA PROJEKTU
BADAWCZEGO BIENNALE
WARSZAWA I WYDZIAtU
ZARZADZANIA KULTURA
WIZUALNA ASP

17:00

Biennale Warszawa

%

16.06

zapisy

WIZJE LOKALNE. WYCIECZKI
PO WARSZAWIE
PRZYSZ+OSCI

WYCIECZKA

15.00

Muzeum POLIN

TRANS-UNIE
Studio Jonas Staal
ZGROMADZENIE

21.06 18.00-21.00 spotkanie zamkniete
STAFF ONLY
Katarzyna Kalwat
SPEKTAKL

21.06 20.00

bilety TR Warszawa
GROSZOWE SPRAWY /

U OBROTY
WYSTAWA

22.06 10.00-14.00

ws{ep wolny

Bazar Namystowska



PRZESTRZEN BEZ KONCA

Q TRANS-UNIE
Studio Jonas Staal INSTALACJA, MIEJSCE

W
o
o
(o]

ZGROMADZENIE oprowadzanie:
22.06 11.00-19.15 Anna Majewska
wstepwolny  Patac Ku|tury i Nauki X 12.00 bez ograniczen wiekowych
- - wstepwolny  Zaspbt Szkdt Specjalnych nr 89
' PRZESTRZEN BEZ KONCA - -
INSTALACJA, MIEJSCE ' PRZESTRZEN BEZ KONCA
oprowadzanie: INSTALACJA, MIEJSCE
Agata Kiedrowicz 31.05- 12.00-20.00 (wtorek-niedziela)
22.06 12.00 dla mtodziezy i dorostych 30.06 Zespbt Szkot Specjalnych nr 89

wstepwolny  Zespét Szkdt Specjalnych nr 89 | wstepwolny

STAFF ONLY WYSTAWA ARTYSTOW
Katarzyna Kalwat ZAGRANICZNYCH
SPEKTAKL MIESZKAJACYCH W POLSCE
22.06 20.00 WYSTAWA
bilety TR Warszawa 7-30.06  12.00-20.00 (wtorek-niedziela)
bilety Biennale Warszawa
GROSZOWE SPRAWY / -
OBROTY PANSTWO NARODOWE.
WYSTAWA CZTERY STRATEGIE
23.06 10.00-14.00 UCIECZKI
wstepwolny  Bazar Namystowska Nuria Giiell
- ; WYSTAWA o
PRZESTRZEN BEZ KONCA 4-30.06  12.00-20.00 (wtorek-niedziela)
' INSTALACJA, MIEJSCE bilety Biennale Warszawa
oprowadzanie:
Agata Siwiak RASA | LAS
23.06 12.00 bez ograniczen wiekowych INTERPRT

wstepwolny  Zespot Szkot Specjalnych nr89 | 14-27.06  12.00-20.00 (wtorek-niedziela)
wstepwolny  Muzeum na Pafskiej

/ WIZJE LOKALNE. WYCIECZKI
,/ PO WARSZAWIE RE-DIRECTING EAST /
PRZYSZEOSCI ’ PROJEKTUJAC
WYCIECZKA PRZYSZtOSCI
23.06 15.00 REZYDENCJA
zapisy Muzeum POLIN 3-30.06 wydarzenia zamkniete
Centrum Sztuki
PRZEJMUJAC SCENE. Wspodtczesnej Zamek
‘ POLIFONICZNY MANIFEST Ujazdowski
DLA PRZYSZtOSCI
CHOR POLIN
KONCERT

23.06 18.00
wstepwolny  Bjennale Warszawa

ORESTES W MOSULU

' Milo Rau
SPEKTAKL

23.06 20.00

bilety Nowy Teatr

' PRZESTRZEN BEZ KONCA
INSTALACJA, MIEJSCE
oprowadzanie:
Marta Michalak

29.06 12.00 bez ograniczen wiekowych

wstepwolny  Zegpét Szkdt Specjalnych nr 89



INFORMACJE 176

PUNKT INFO BIENNALE WARSZAWA 2019:

Marszatkowska 34/50

(pomiedzy Placem Konstytucji, a Placem Zbawiciela)

czynne codziennie od 24 maja do 3@ czerwca w godzinach 12:00-20:00

INFORMACJA BIENNALE WARSZAWA 2019:
tel.: 730 390 601
e-mail: biennale@biennalewarszawa.pl

Bilety na wydarzenia Biennale Warszawa 2019 dostepne s na stronie

internetowej www.biennalewarszawa.pl oraz :

- w aplikacji Go Out,

- w punkcie INFO Biennale Warszawa 2019, ul. Marszatkowska 34/50,

- w Kiosku Kultury, ul. Krakowskie Przedmiesécie 5-7,

- na stronie ewejsciowki.pl,

- w kasach oraz na stronie TR Warszawa (Solidarno$é. Nowy projekt; —

- Poskromienie zlos$nicy - SIKSA; Staff Only; Wariacje na globalny ttum);

- w kasach oraz na stronie Teatru Powszechnego (UchodZczynie),

- w kasach oraz na stronie Nowego Teatru (Orestes w Mosulu),

- w kasach oraz na stronie Muzeum Warszawskiej Pragi (wybrane
audiospacery: 12, 13.06)

Biennale Warszawa

Instytucja Kultury Miasta Stotecznego Warszawy
ul. Mokotowska 29A, 00-56@ Warszawa

0048 22 6203490, 0048 22 6208288

VAT PL 5251000514

biuro@biennalewarszawa.pl
www.biennalewarszawa.pl

MIEJSCA

Biennale Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50

Centrum Sztuki Wspbtczesnej Zamek Ujazdowski, ul. Jazdow 2
TR Warszawa, ul. Marszatkowska 8

TR Warszawa / ATM Studio, Wat Miedzeszyriski 384

Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera, ul. Zamoyskiego 20
Nowy Teatr, ul. Madalifnskiego 10/16

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, ul. Anielewicza 6
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ul. Panska 3

Muzeum Warszawskiej Pragi, ul. Targowa 50/52

10. Zespot Szkdt Specjalnych nr 89, Skaryszewska 8

11.  Bazar Namystowska, pawilon nr 34

12.  plac Zamkowy

13.  Patac Kultury i Nauki, plac Defilad 1

CINOUANNS



