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1. MARIATOBOLA, Schadenfreude (2017-2018)

W ikonicznym teleturnieju konca lat 90. /dZ na catosc jedna

z nagréd pocieszenia byt roczny zapas przyprawy z gluta-
minianem sodu, o intensywnej, cho¢ ograniczonej palecie
smakéw. Maria Tobota (ur. 1987) zainteresowana spoteczno-
-kulturowym wymiarem jedzenia oraz ambicjami nowej klasy
$redniej, w swojej instalaciji traktuje program jako ilustracje
szerszych proceséw zachodzgcych po 1989 roku oraz zawie-
dzionych nadziei transformacji ekonomiczne;j.

Teleturniej, w ktorym rywalizujgcy uczestnicy wygra¢ mogli
jedynie ryzykujac wszystko, oddaje ducha systemu, ktérym
rzgdzi przymus bycia gotowym do podjecia ryzyka, wyjscia
ze strefy komfortu i poswiecenia w imie kariery. Neoliberalizm
nagradza zastugi i karze nieefektywnos$¢, postrzega konku-
rencje jako decydujaca ceche stosunkéw miedzyludzkich,

a obywateli definiuje jako konsumentéw, ktérych wolnos¢
jest najlepiej egzekwowana przez kupowanie i sprzedawanie.
W spoteczenstwie, gdzie solidarnos¢ to nazwa firmy cukierni-
czej, promowana zaciekle zdrowa rywalizacja tatwo zamienia
sie w rados$c¢ z cudzego nieszczescia.

2. ALEKA POLIS, Idol nadwislariski (2006-2007)
Wiasnos$¢: kolekcja Zachety Sztuki Wspotczesnej w Szczecinie

Tralka z balustrady przypomina posta¢ ludzka o dwoch obli-
czach zwréconych w przeciwne strony, a tym samym kojarzy
sie z rzymskim bogiem Janusem, symbolem wiadzy. Dwie
Janusowe twarze zwrdécone w przeciwne strony to spojrzenie
w przeszto$c¢ i przysztosce, a takze odzwierciedlenie polskiego
podzielonego spoteczenstwa.

Aleka Polis (ur. 1974) w swojej pracy nawigzuje do dzieta
Profilo continuo del Duce Renato Bertelliego, wtoskiego
futurysty sakralnego, ktére opatentowane 26 lipca 1933 roku
i powielane masowo, osiggneto ogromny sukces komercyjny,
znajdujgc swoje miejsce na biurkach w cafej Italii i poza nia.
Prace uzupetnia seria o$miu zdje¢ Idola sfotografowanego

w r6znych miejscach w Warszawie i okolicach.

3. JAROSEAW KOZEOWSKI, Wszystko buczy, oprocz tego,
co bulgocze (2012/2018)
Dzieki uprzejmosci Fundaciji Profile

Praca nestora polskiego konceptualizmu Jarostawa
Koztowskiego (ur. 1945) wpisuje sie w trwajace od dekad

zainteresowanie artysty jezykiem i jego statusu w relaciji

z rzeczywistoscia. W pracach tworzonych w latach 70. i 80.
w wyniku obserwaciji jezyka cenzury oraz PRL-owskiej no-
womowy artysta zastanawiat sie nad fenomenem jezyka jako
Srodka komunikacji. Za pomoca stéw odzyskiwat przestrzen
publiczna, a takze rozbijat i problematyzowat relacje pomie-
dzy obrazem i stowem.

Koztowski po raz kolejny zajmuije sie jezykiem w zaaranzo-
wanej na potrzeby wystawy wersji pracy Wszystko buczy,
oprocz tego, co bulgocze, w ktérej stowa monotonnie sung
po tablicach swietlnych. W centrum zainteresowania znaj-
duje sie problem zgietku i nadprodukcji tresci emitowanych
przez media. Analogicznie do rewolucji przemystowej, ktéra
oprécz postepu przyniosta degradacje $rodowiska natural-
nego i zanieczyszczenie powietrza, rewolucja informacyjna,
wszechobecnos$é i uniwersalnos¢ technologii informacyjnych
doprowadzity do pojawienia sie smogu informacyjnego.
llosciowy problem nadmiaru i wieloéci zrédet informacji idzie
w parze z niskg wartoscig merytoryczng lub wiarygodnoscig
informaciji, a takze przesycenie zasobdéw sieciowych fatszy-
wymi treSciami uzywanymi jako narzedzie walki politycznej.

4. KATARZYNA GORNA i JAKUB MAJMUREK,
Archeologia utopii (2012)

Witasnos¢: kolekcja Zachety Sztuki Wspétczesnej
w Szczecinie

Projekt sktada sie z rzezby oraz dwukanatowej projekciji
przedstawiajgcej zmontowany materiat found footage.
Tematem obu czesci instalacji jest badanie wizualnych
kodoéw partycypaciji, wypracowanych przez kino XX wieku.
Konkretnie: przez dwie jego tradycje tworzgce najbardziej
wyraziste obrazy zaangazowania, partycypaciji, zbiorowego,
politycznego uwspodlnotowienia. Z jednej strony jest wiec to
kino hollywoodzkie (od okresu klasycznego lat 30. do czaséw
wspotczesnych), z drugiej — kino socrealistyczne (produkcije
fabularne i dokumenty), zwtaszcza radzieckie.

Katarzyna Goérna (ur. 1968) i Jakub Majmurek (ur. 1982) ze-
stawiaja ze sobg dwa wizualne kody wypracowane w ramach
dwaoch bardzo silnych ,religii obywatelskich”, pozornie biegu-
nowo od siebie odmiennych, przeciwstawiajacych sie sobie
w ramach zimnowojennego konfliktu. Zestawienie to ma
zbadac¢ pewne dajagce sie zaobserwowaé korespondencije,
powinowactwa (z wyboru i nie) miedzy tymi dwoma koda-

mi wizualnymi. Stworzy¢ przestrzen spotkania utopijnych
iskier w ich obu: przyjrze¢ sie zaktadanym przez nie wizjom
przysztosci, czasu, postepu, wspdlnoty, jednostki. Ale takze
wydoby¢ na wierzch podobne dla obu autorytarne struktury.
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W sytuacji po upadku projektu socjalistycznego w Europie
Wschodniej i gtebokiego kryzysu amerykanskiego projektu,
takie dziatanie niesie ze sobg w réwnej mierze archeologi-
czny, co utopijny wymiar.

W czesci instalacji sktadajacej sie z found footage na dwéch
ekranach pokazywany jest materiat filmowy zmontowany

z fragmentow hollywoodzkich filméw i produkcji socreali-
stycznych: socrealizm i Hollywood. Towarzyszaca jej rzezba
przedstawia swoisty ,,typ idealny” dwoéch postaci widza-oby-
watela tworzonych przez te dwie tradycje wizualne, podaja-
cych sobie rece — jako dwa obiekty w muzeum, stanowigce
Swiadectwo przesztosci, ale takze jako znak mozliwosci
nowego otwarcia utopijnej wyobrazni.

5. SZABOLCS KISSPAL, Od sztucznych gér do wiary
(Wegierska Trylogia) (2012-2015)

Na projekt Szabolcsa KissPala (ur. 1967), sktadaja sie dwie
projekcje paradokumentalnych filméw oraz pseudomuzealna
kolekcja znalezisk archeologicznych. Za pomocg interpretacji
i budowania narracji KissPal bada anatomie oraz konstrukcje
symboliczng wegierskiej ,,demokraciji nieliberalnej” — bazuja-
cej na narodowej traumie, opartej na elementach poganskich
wierzen i osadzonej na romantycznych mitach narodowych.
Podpisany po | wojnie $wiatowej Traktat z Trianon, ktory
znacznie zmniejszyt obszar panstwa i pozostawit miliony
Wegréw poza jego granicami, sto lat péZniej nadal budzi
emocje, a obietnica powrotu Wielkich Wegier jest jednym

z elementéw nacjonalistycznej propagandy. Wspétczesnie
powraca tez Turanizm — nacjonalistyczna religia polityczna,
wedtug ktérej Wegrzy wywodza sie z Azji Srodkowej i sg
spokrewnieni z ludami attajskimi. Poglad odgrywat wazna role
w pierwszej potowie XX wieku, a obecnie promowany jest
przez partie nacjonalistyczne.

Film Mitosna Geografia (2012), taczac fakty historyczne

i archiwalia z fikcyjng narracja, skupia sie na budowaniu
etnicznego krajobrazu, w kontekscie nie tylko historii narodo-
wej, ale i europejskiej, wraz z jej rasistowsko-kolonialnym ba-
lastem. W centrum Powstania Upadfego Pidra (2016) znajduje
sie Turul — mityczny orzet, symbol Wegier oraz ich utraconej
czesci — Transylwanii. Ostatnia cze$¢ — Kroniki Przepasci
(2016), to pokaz kolekcji obiektéw historycznych i reliktéw

z okresu miedzywojennego, nawigzujacych do formacji tozsa-
mosci narodowej oraz jej wspoétczesnych przejawow.

Jak zaznacza artysta, projekt to nie tylko historia wegierska,
ale raczej case study reprezentatywne dla globalnych pro-
cesoOw i wiodacej retoryki politycznej. W wielu europejskich
krajach obserwowa¢ mozemy wytaniajace sie religie polity-

czne skrajnej prawicy, zakorzenione w lokalnych neopogan-
skich tradycjach i promujace eurosceptycyzm. Wszystkie
postuguja sie podobng logikg konstruujaca przesztosce, ktéra
stresci¢ mozna hastem ,make ... great again”.

6. JOZEF MRVA JR., Knot Capital (2017); Rihanna — Work
ft. Drake (8h Wageslave Megamixxx) (2016)

Knot Capital, to cze$¢ szerszego projektu artystycznego
Jozefa Mrvy (ur. 1988) inspirowanego teorig weztéw —
zamknietych petli umieszczonych w przestrzeni trojwy-
miarowej, oraz eksplorujacego ich wizualny i semiotyczny
potencjat. W prezentowanej na wystawie pracy przez wezet
tocza sie kule z loterii lotto. Korporacyjne media nieustan-
nie karmig swoich odbiorcéw wiadomosciami o tym, ze
sukces czeka tuz za rogiem, a kazdy moze dotgczy¢ do elity.
Jednym z mechanizméw kontroli spotecznej w plutokracii
jest praktycznie niemozliwa do wygrania loteria — oficjalnie
prezentowana jako wyraz inkluzyjnego charakteru systemu.
Tajemnica pozostaje, dlaczego ludzkos¢ godzi sie na nie-
sprawiedliwo$¢ systemu, ktéry polega na zwiekszaniu ilosci
kapitatu trafiajgcego w rece coraz mniejszej grupy osob.
Jedna z przyczyn moze by¢ nadzieja — wielki stabilizator
spotecznych niepokojow.
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7. ADELINA CIMOCHOWICZ, Stan naturalny (2018)

Adelina Cimochowicz (ur. 1992) przyglada sie granicznym
stanom emocjonalnym i kryzysom nerwowym postugu-

jac sie wideo i fotografia. Narracja prezentowanej pracy
sktada sie z wypowiedzi trzech kobiet — Swiadectw zycia

z poczuciem leku i zagrozenia, powodowanymi warunkami
mieszkaniowo-ekonomicznymi. Transowy ruch oraz subtelnie
ptynacy z gtosnikéw potok stow, estetyzujg oraz normalizujg
sytuacje permanentnego napiecia. Niepewnos$c¢ oraz brak
bezpieczenstwa ekonomicznego to stan bedacy wspdinym
doswiadczeniem kobiet (ofiara reprywatyzacji, samotna mat-
ka, zadtuzona), ktére dzielg z tysigcami innych ,,pracujacych
biednych”. W stanie napiecia, w ktérym sie znajdujg, prawo
do mieszkania staje sie niedoscignionym luksusem, patologia
systemu codziennosciag, a przewlekty kryzys emocjonalny —
norma: ciggty terror najgorszego rodzaju rzgdzi moim zyciem,
i jest tylko gorzej.

8. ODILE BERNARD SCHRODER,
prace z serii Revolution-Revelation (2017-2018)
Dzieki uprzejmosci galerii Pola Magnetyczne

Punktem wyjscia prac Odile Bernard Schroder (ur. 1962)

sg materiaty wizualne z kampanii prezydenckiej we Franciji

w 2017 roku. Artystka zestawia ze sobg obrazy star¢ miedzy
demonstrantami a stuzbami porzgdkowymi, dokumentacje
wydarzen z kampanii, zrzuty ekranéw z telewizyjnych debat

i zdjecia zniszczonych plakatéw wyborczych. Wszystkie
materiaty doktadnie analizuje pod katem tresci i formy a na-
stepnie przetwarza za pomocg analogowych metod fotogra-
ficznych, uzyskujac kompozycje na pograniczu dokumentu

i abstrakcji, reportazu i sennych wizji.

Tworzone przez OBS sceny — w ktérych politycy zamieniajg
sie w mroczne kreatury, telewizyjne prezenterki w posia-
dajgce wiedze tajemng szeptuchy, a sondazysci stajg sie
nekromantami nawiazujacymi kontakt z zaswiatami — od-
zwierciedlajg charakter wspotczesnego stylu uprawiania
polityki. Zamiast reform czy modernizacji, populi$ci po obu
stronach sceny politycznej stawiajg negacje ponad zdolno-
$ciami konstruktywnymi. Realistyczny program merytoryczny
zastepuje demagogia, myslenie zyczeniowe i magiczne. Waz-
niejsze niz dziatania, stajg sie rytuaty, egzorcyzmy, zaklecia
oraz symboliczne gesty zerwania z przeszto$cig i odciecia
sie od przeciwnikdéw. Magiczny czy rytualny charakter polityki
wyglada jednak nieco inaczej w polskim kontekscie, gdzie
obecnos¢ kaptanéw w zyciu publicznym i ciagte odwotywanie
sie do dziatania metafizycznych mocy nie jest niczym nowym.

9. ANNA BAUMGART, Franciszka Wrébla bunt jest niepewny
(2015)

Projekt Anny Baumgart (ur. 1966) jest wspotczesnym spoj-
rzeniem na problem mtodych bezrobotnych. Dokumentujac
spotkanie z pozbawionym zatrudnienia mtodym cztowiekiem,
artystka nawigzuje do filmu dokumentalnego Kazimierza
Karabasza Rok Franka W. z 1967 roku. Bohater Karabasza to
Franek Wrébel, pochodzacy z matej wioski dwudziestolatek,
wkraczajgcy w dorosto$¢ w trudnych realiach Polski Ludowej
lat 60. W poszukiwaniu pracy trafit on do chorzowskiego
Ochotniczego Hufca Pracy, gdzie zaczyna sig jego historia.
Towarzyszacy mtodziencowi filmowcy, przez rok bacznie
obserwowali jego zycie we wszystkich aspektach, rejestru-
jac zaréwno zwigzane z poszukiwaniem zatrudnienia kursy
zawodowe, pozniejsza prace, $wieta w domu rodzinnym,

a nawet czas wolny. Karabasz poprzez dtuga i cierpliwg prace
z niedoswiadczonym aktorem, tworzy obiektywny portret



éwczesnego mtodego cztowieka, ktéry znalazt sie w sercu
$lgskiej aglomeracii.

Film Anny Baumgart, pod roboczym tytutem Franciszka Wro-
bla bunt jest niepewny, probuje — z perspektywy wkraczajg-
cego w doroste zycie cztowieka — odpowiedzie¢ na pytanie:
jak wiele zmienito sie w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat?
Jakie ambicje i jakie mozliwo$ci majg dzisiejsi dwudziestolat-
kowie? Czy charakterystyczny dla mtodego pokolenia bunt
pomaga w funkcjonowaniu we wspétczesnej rzeczywistosci?
| jakie sg realia mtodych bezrobotnych oraz systemowe dla
nich rozwigzanie?

10. MONIKA SZPENER, Pokemony (2016-2018)

Pokemony Moniki Szpener sg ilustracjg show polityki,
myslenia postpolitycznego, rozumienia polityki jako spekta-
klu. Artystka stworzyta rzezby Donalda Trumpa, Jarostawa
Kaczynskiego, Wtadimira Putina czy Angeli Merkel przerobio-
nych na fikcyjne stwory z gry komputerowej (kieszonkowe po-
twory) o réznych mocach. W czasach deficytu zaangazowania
w sprawy spofeczne zainteresowanie kwestiami politycznymi,
tym, co publiczne, sprowadza sie juz najczesciej do ko-
mentarzy zachowania czy niefortunnych wypowiedzi graczy
spektaklu politycznego, robienia memoéw w miejsce polityki.
Animalistyczne przedstawienie silnych aktoréw polityki, wpi-
suje sie w dtugg tradycje zoomorficznego ujecia wtadcy od
manierystycznego bizarre po telewizyjne Polskie Zoo.
Groteskowe ujecie panujgcych zdejmuije z nich groze mocy;,

a poprzez humor ratuje od ugrzezniecia w piekle spotecznym.

11. DITTE EJLERSKOV, I Splurge Myself (2017);
Ass Grab Fuzz (2018); My Bajan Letters (2016)

Wszystko zaczetfo sie dawno temu od e-maila od oszusta z
Barbadosu. Odpowiedziatam i miedzy nami rozwinefa sie
entuzjastyczna korespondencja. Zanim nasz dialog dobiegt
konca, Fergal, na mojg prosbe, udat sie na drugi koniec
wyspy, by zrobic zdjecie domu Rihanny — pisze o swojej pracy
Ditte Ejlerskov (ur. 1982). Publikacja oraz film sg zapisem

jej kontaktu z wirtualnym naciagaczem, ich relacji, a takze
samotnej podrozy artystki na Barbados. Artystka nawigzuje
do estetyki kiczowatych przedstawien tropikalnych krajobra-
z6w i problematyzuje pozycje europejskiej malarki zapatrzo-
nej w medialny obraz dalekiej wyspy. Projekt Ejlerskov taczy
prywatna historie z opowiescig o relacjach w dobie Internetu
oraz o uniwersalnym uczuciu zawodu, kiedy projekcja mija
sie z rzeczywistos$cia.

12. KAROLINA MEENICKA, Z***© (2018)

I'm not your typical fitness instructor. | am ZIN — mdwig o so-
bie cztonkowie Zumba Instructor Network, licencjonowani
nauczyciele aerobiku z elementami tancéw latynoskich. Temu
globalnemu zjawisku przyglada sie w swojej pracy Karoli-

na Metnicka (ur. 1988). Zumba - rodzaj wysitku fizycznego,
zastrzezony znak towarowy, a dla niektérych kult i styl zycia,
taczy inkluzywnos$¢ z ponadnarodowg wspdlnota: ZIN moze
by¢ kazdy, ale nauczanie, korzystanie z muzyki i specjal-
nych strojéw wymaga cztonkostwa i comiesiecznych optat.
Spektakularny sukces Zumby (12 milionéw cotygodniowych
uczestnikéw) wynika po czesci z dostepnosci, demokraty-
zacji i co najwazniejsze, mozliwosci bogacenia sie i piecia
sie w gore organizacyjnej piramidy. Na podobnych zasadach
opierajg sie polegajace na sprzedazy bezposredniej Herba-
life, Amway, czy Avon — firmy, ktére oferujg quasi-religijne
doswiadczenie osobistego zaangazowania w budowanie
marki i lepszego, pieknego, zdrowego i bogatego $wiata,
przywracajgc rownowage miedzy karierg i zasobnoscig port-
fela a dbaniem o fizyczny i duchowy rozwdj.

13. ALEKSANDRA SKA, Jestem wkurwiona (2018)

Praca Aleksandry Ska (ur. 1975) jest manifestem uczest-
niczki kobiecych protestéw, czarnych marszéw, buntujacej
sie przeciw odbieraniu kobietom praw reprodukcyjnych czy
pracowniczych. Z okazji Manify w Poznaniu w 2018 roku
artystka stworzyta zapetlony emblemat wyrysowany na
wielkiej chuscie, ktérag nosita podczas protestu, zawtaszcza-
jac poniekad meskie rytuaty pozegnalne rezerwistéw. Chusta
miata swoje dalsze zycie, bo po manifie wpisywaty sie na niej
osoby utozsamiajgce sie z protestem.

Aneta Szytak (kuratorka festiwalu Inspiracje, w ramach kt6-
rego prezentowano prace) pisata: Ska przetworzyta wczesniej

stworzony przez siebie znak graficzny w opalizujaca, trojwy-
miarowa rzezbe kobiecego gniewu, wijgcego sie jak Zmija z
wsciektosci. Zapetlona, mocna, ktebigca sie sita, akumuluje
gigantyczng energie, ktdra zdaje sie by¢ gotowa do natych-
miastowej mobilizacji i akcji. Praca zakresla swymi ISnigcymi
ramionami pole nieznosnej opresji i towarzyszacego jej ciggte-
go napiecia. Presji podlegtosci, ktdra w koricu przeksztafci sie
w mobilizacje do zrzucenia jej jarzma. |...] Feministyczny gfos
wsciektosci plasuje sie w swojej podstawowej graficznej wersji
bardziej w polu praktyk postartystycznych, na poty anonimo-
wych, mogtby funkcjonowac jako wlepka, koszulka lub plakat.
W obecnym wyrazie testowany jest na nowo w polu sztuki
jako obiekt o statusie rzezby. Z ulicy zawraca do galerii, wy-
daje sie byc¢ zywiotowag lecz abstrakcyjng forma, ktdra dopiero
z bliska zdradza swoje gniewne oblicze. Przemieszczanie sie
tej idei pomiedzy polem sztuki i postsztuki przypomina, jak
wazne dla walki politycznej sg wizualne kompetencje artystek
i artystow.

PIWNICA
14. NAGROBKI, Stan prac (2017-2018), Rabacja (2017)

Nagrobki — grupa muzyczna wspottworzona przez Macieja
Salamona i Adama Witkowskiego, w ostatnich latach staty
sie jednym z wazniejszych zjawisk polskiej sceny muzy-
cznej. Funkcjonuja z powodzeniem na wystawach sztuki

czy w przestrzeni teatru.

Wizualna strona tworczosci zespotu ucieles$nia sie poprzez
obsesyjne odwotywanie do tematu i ikonografii $mierci,
wspotczesne vanitas, tanatyczno-funeralny dizajn. W pracach
wideo, rzezbach, plakatach, oktadkach ptyt czy koszulkach.
Nie stanowig one jednak jedynie dodatku do muzycznej twor-
czosci, ale pokazujg $wiadome relacje miedzy pracami i silnie
uwidaczniajg paradoksalng zywotnos$¢ $mierci.

Zespot okresla czasem swoje dziatanie terminem nekropolo.
To inna strona toposu polskiego Thanatosa. Sztuka Nagrob-
kow wymyka sig jednak konwencji kabaretu. Jak pisat kiedys
Francis Picabia w Manifescie kanibalistycznym: Smierc to
powazna sprawa. Czarny humor, z ktérego obficie korzysta-
ja Nagrobki, ma przeciez mocne poktady egzystencjalne,

a dadaistyczna, niskobudzetowa strategia DIY (do it yourself)
uwydatnia krucho$¢ i przygodno$¢ losu.

Teledysk Rabacja Nagrobkéw powstat na podstawie materia-
tow Telewizji Gdansk z zamieszek zainicjowanych przez po-
pulistyczna partie Samoobrona w Nowym Dworze Gdanskim
w 1999 roku. Muzyka zostata stworzona na potrzeby przed-
stawienia Sfowo o Jakobie S. w rezyserii Michata Kmiecika.

Z kolei mape Stan prac z zaznaczonymi miejscami, w ktérych
odbyty sie koncerty zespotu Nagrobki, na stole — peknie-

tej Polsce, odnosi¢ mozna do nekropolityki populistycznie
uprawianej na trumnach dawnych koncepcji politycznych,
kolonizowania ,naszymi” zmartych badz kraju okupowanego
przez katolicyzm.

15. DORA MAURER, Co mozna zrobic z kostkg brukowsa (1971)
Witasnos$é: Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK

Na zdjeciach dokumentujacych performens Déra Maurer

(ur. 1937) wykonuje szereg poetyckich gestéow postugujac

sie kostka brukowa - przedmiotem znanym z zycia co-
dziennego, motywem sztuki konceptualnej i jednoczesnie
symbolem zamieszek i buntu spotecznego. Maurer, jedna

z gtéwnych postaci wegierskiej neoawangardy, traktuje obiekt
jak dziecko: obejmuje, gtaszcze lub catuje kamien, by zaraz
odrzuci¢ go od siebie, wskazujac na ambiwalencje ich relaciji.
Oproécz zwigzanych z rolg kobiety i matki interpretacji femi-
nistycznych, praca artystki ma takze konotacje polityczne,
nawigzujgce do natury ruchéw spotecznych, protestu i niepo-
stuszenstwa obywatelskiego. Odwotujac sie do przemilczanej
rewolucji 1956 roku czy roku 1968. Jak zauwaza Edit Andras,
dziatanie artystki czyta¢é mozna jako odzyskiwanie czutosci

i wrazliwosci, ktére zazwyczaj spychane sg na margines me-
skich, militarnych ruchéw oporu. Gesty Maurer przypominaja
o marzeniach i pozytywnych emocjach, ktére popychaja ludzi
do wyjscia na ulice, obiecujac komfort, godnos$¢ i szacunek.

16. LtUKASZ SUROWIEC, Poczekalnia (2013/2015)

Prace tukasza Surowca (ur. 1985) mozna odczytywac wielo-
wymiarowo, cho¢ nierzadko majg one tez rys populistyczny
wyrdzniajgc ztowroga ,.elite” i pokrzywdzony ,lud”.
Prezentowana praca to kolaz filmowy z czesci wystawy Dziady

tukasza Surowca w krakowskim Bunkrze Sztuki. Na wystawe
sktadata sie m.in. performatywna przestrzen, dostepna przez
24 godziny na dobe (w piwnicy galerii sztuki). Przestrzen
nazwana ,poczekalnia” byta ogéinodostepna i oddana zostata
»,dziadom, odmieficom, performerom zycia”. Wywieszono

w niej zasady ,,umowy spotecznej”. ,,Poczekalnia” bardzo
szybko zostata zaadoptowana przez krakowskich bezdom-
nych, ktérzy okazali sie najbardziej przedsiebiorczg grupa.

17. KWIEKULIK, Szkofa (1971)

Fragment filmu Forma otwarta, zrealizowanego w najwcze-
$niejszym okresie wspolnego dziatania Zofii Kulik (ur. 1947)

i Przemystawa Kwieka (ur. 1945).

W oparciu o zatozenia hansenowskiej Formy Otwartej,
artysci aranzowali dziatania bezpos$rednio wptywajgce na
spoteczenstwo i negocjujgce obowigzujgce w nim normy.
»Prowokowanie kamerg” polegato na wtargnieciu w zastang
sytuacje i filmowaniu ludzi, wptywajac na ich zachowanie.

W prezentowanym na wystawie epizodzie metoda zostata
zastosowana wobec mtodziezy ze szkoty $redniej. Uczniowie,
zacheceni obecnoscig kamery, rozpoczeli rebelig, w trakcie
ktérej namalowali na papierowej planszy przezwiska na-
uczyciela, a nastepnie spalili jg w rozpalonym na $rodku sali
ognisku. Stworzenie nieskrepowanej przez tyranie regulami-
noéw przestrzeni, w ktorej nie obowiazujg zadne zasady, byto
dziataniem wyprzedzajacym zaréwno éwczesng rzeczywi-
stos¢ polityczna, jak i wspotczesny artystom jezyk sztuki.
Film moze by¢ przyktadem dziatania artystéw-populistow,
ktérzy oddaja w swojej sztuce sprawczos$¢ bohaterom, dajgc
im mozliwo$¢ dziatania i cho¢ na moment zmieniajac przyjete
relacje wtadzy o sto osiemdziesiat stopni.

18. JIRI ZAK, Shattered Epistemologist (2017)

Jifi Zak (ur. 1989) postuguije sie medium wideo-eseju, osa-
dzajgc swoje prace w kontekscie probleméw dystrybucii
informaciji, jezyka mediéw oraz konstruktéw ,prawdy” i ,po-
stprawdy”. W prezentowanej na wystawie pracy, w pustych
przestrzeniach anonimowego gmachu wystepuje choreo-
grafka i tancerka Meimouna Coffi. Choreografia inspirowana
gestami wykonywanymi przy obstudze dotykowych urzadzen
elektronicznych, taczy sie z rytmicznym dzwiekiem oraz
sekwencjami zapozyczonych z mediéw politycznych haset

i komentarzy.

Ekrany i aplikacje mobilne wymagaja ciagtej uwagi, jedno-
czesnie skupiajac jg na znacznie krocej niz tradycyjne media,
przyczyniajgc sie do cyrkulacji nieprawdziwych wiadomosci

i dezinformaciji. Nawarstwiajgce sie elementy wizualnego
kolazu — sekwencje ruchoéw, stéw i abstrakcyjnych obrazéw —
sprawiaja, ze atrakcyjna, teledyskowa forma filmu z minuty na
minute staje sie coraz bardziej niepokojaca. Kierunki w prze-
strzeni, tak jak wyswietlane na ekranie zdania i okres$lenia
mieszajg sie ze sobg, tworzac charakterystyczng dla czaséw
po rewolucji informacyjnej sytuacje przesuwania i wycierania
sie znaczen.

19. JOANNA RAJKOWSKA, Samobdjczynie (2018)

W swoim najnowszy projekcie Joanna Rajkowska (ur. 1968)
wciela sie w samobdjczynie, oddajgc im swoje ciato. Praca
jest zarazem odpowiedzig na fatwo$¢ wydawania sgdow

w czarno-biatym swiecie. Jak méwi artystka, istotg dzieta
jest: (...) uczucie niemoznosci. Dotyczy ono niemoznosci
prawdziwej empatii, niemoznosci zrozumienia kobiety (...),
ktdra podejmuje probe unicestwienia siebie i innych przy oka-
Zzji. Chodzi mi o to, Ze ja nie jestem i nigdy nie bytam na tego
rodzaju granicy, w tym stanie ciata i umystu. (...) Siedzac w
wygodnym europejskim kraju, mozemy sobie pozwoli¢ jedynie
na Schadenfreude, cieszgc sie w duchu, Ze nie doswiadczamy
tych potwornosci.

Projekt postuguje sie zdjeciami zamachdéw samobdjczych na
przestrzeni ostatnich dziesiecioleci. Sa to fotografie z Indone-
zZji, Rosji, Izraela czy Pakistanu. Zestawione sa z nimi obrazy,
ktére bylyby identyczne, gdyby nie to, ze zamiast szczgtkow
ofiary widzimy ciato artystki, ciato zyjace. Rajkowska postu-
guje sie zmodyfikowang technika billboardu rotacyjnego, kto-
rego ,przodkiem” jest ,jednoczesny” obraz dwdéch swietych,
malowanych po obu stronach harmonijkowego, drewnianego
podobrazia. Technika ta, zamiast naktada¢ obrazy na siebie
w fotograficznym kolazu, raczej uzmystawia réznice — aby jg
dostrzec, trzeba zmieni¢ punkt widzenia.

Kiedy ,,pozyczam” moje ciafto tej rozerwanej przez eksplozje
kobiecie, to robie to na niby. Photoshop pozwala na ufude

PIWNICA

obecnosci tam, w miejscu ataku samobdjczego, sesja foto-
graficzna ustawia Swiatto itd., ale tak naprawde mnie tam nie
ma i nie bedzie. Robigc te prace, szczegdlnie podczas sesji,
uswiadamiam sobie i innym rdznice, odlegtosc i wiasnie nie-
moznosc uczestnictwa w owym akcie. Sztuka ani niczego tu
nie przybliza, ani nie pomaga, ani w koricu nie ,,poZycza” ciafa.
Jedyne co sie wydarza naprawde, to wtasnie akt dogtebnej
roznicy. (Joanna Rajkowska).

20. DAVID CHICHKAN, z cyklu Stracona Szansa (2017);
dokumentacja wydarzen z 7 lutego 2017 roku.
Dzieki uprzejmosci Visual Culture Research Centre

David Chichkan (ur. 1986) w swoich pracach czesto nawigzuje
do tradycji malarstwa socrealistycznego czy plakatu politycz-
nego, swoje anarchistyczno-komunistyczne poglady uwaza
za nieodtgczne od praktyki artystyczne;j.

W lutym 2017 roku kijowskie Centrum Badan nad Kulturg
Wizualng (VCRC) zorganizowato wystawe jego prac poswie-
cona sytuacji Ukrainy po Majdanie. Chichkan postrzega
wydarzenia Majdanu jako wyraz antyautorytarnych tendenciji,
prébe zbudowania sprawiedliwego spoteczenstwa, w ktérym
ksenofobia i wykluczenie nie miatyby miejsca. W swoich
pracach pytat czym byty protesty 2013 roku i czym mogly sie
sta¢. Wskazywat na stracong szanse dla rewolucji spotecznej,
w ktorej stawka bytyby godne warunki zycia i powszechna
réwnos¢. Przyczyn tego niepowodzenia upatrywat w dojsciu
do gtosu nastrojow antykomunistycznych i radykalnym
nacjonalizmie. Po otwarciu wystawy, 7 lutego grupa mez-
czyzn w kominiarkach wtargneta do VCRC, atakujac jednego
z pracownikow, niszczac wystawe i kradnac cztery prace.

Na $cianie pojawity sie hasta ,Chwata Ukrainie” oraz tréjzab
wpisany w krzyz celtycki wykorzystywany przez ruchy
neonazistowskie.

Na wystawie wykorzystano transparenty ze spaktaklu Zony
stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone biatogtowy (Teatr
Polski w Bydgoszczy, 2016), scenografia: Michat Korchowiec.
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